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ДИЗАЙН И ЭВМ 


Актуальность освоения дизайном новых информационных 
технологий с целью сокращения сроков проектирования и 
повышения его качества не вызывает сомнений. Однако 
компьютеризация дизайнерской деятельности — сложней- 

шая проблема; ведь художественно-эстетическое содержание 
дизайнерского проектирования во многом основано на кате- 
гориях и понятиях, имеющих субъективную и общественную 


природу, что затрудняет формализацию. 


Но проблему надо решать, и, следуя в русле стратегических 
направлений компьютеризации народного хозяйства, надо 
попытаться выделить ряд наиболее важных задач для 
компьютеризации дизайна. Центральной задачей здесь яв- 
ляется, на наш взгляд, сохранение гуманитарной направлен- 
ности дизайнерского проектирования, интуитивно-художест- 
венных методов мышления и свойственного дизайну цело- 
стного, проблематизирующего восприятия действительности. 
Компьютер здесь должен рассматриваться как вспомога- 
тельный инструмент, поддерживающий творческий процесс. 
Реализация диалогового взаимодействия проектировщиков 
с ЭВМ невозможна без исследования социально-психологи- 
ческих, психолингвистических проблем такого взаимодейст- 


Поиски методов машинной технологии 


вопросы: 


вия, а комплексный характер проблемы компьютеризации 
дизайна в целом требует проведения исследования таких 
ее аспектов, как культурологический, теоретико-методологи- 
ческий, художественно-проектный, эргономический и др. 
Открывая новую рубрику «Дизайн и ЭВМ», редакция пред- 
полагает обсуждать в ней следующие первоочередные 


— особенности освоения проектной культурой информаци- 


образования; 


ТРЕЛИН Ю. А., канд. технических наук, ВОЛГПИ 


В последнее время объем поиско- 
вого конструирования возрастает при- 
мерно в десять раз через каждые де- 
сять лет, что при ручной технологии 
конструирования требует таких же тем- 
пов увеличения числа специалистов. 
Возникает разрыв между необходи- 
мым и фактическим обеспечением ра- 
бот, а кроме того, на этот процесс ока- 
зывает влияние малый рост производи- 
тельности труда в конструировании (с 
1900 по 1960 годы она увеличилась на 
20%, а в производстве на 1000%) [1]. 

Проблема автоматизации художест- 
венного конструирования поэтому ста- 
ла одной из важнейших. Использование 
машинных методов не только резко со- 
кращает время, необходимое для про- 
ведения конструкторских работ. Благо- 
даря ЭВМ всю работу над проектом 
может взять на себя один дизайнер- 
оператор, учитывая при этом огромное 
число факторов, связанных с проекти- 
руемым объектом. 

Но внедрение одной лишь ЭВМ в 
проектирование само по себе не реша- 
ет всех задач автоматизации этой дея- 
тельности, так как в методики обосно- 
вания правильности результатов проек- 
тирования включен конкретный субъек- 
тивный опыт разработчиков, который не 
всегда оказывается оптимальным. Для 
активизации творческого начала в про- 
ектировании необходимо внедрение 
определенных правил, специальных 
приемов и методов, создающих благо- 
приятный психологический настрой для 
проявления фантазии и интуиции, стиму- 
лирующий поиск профессиональных ре- 
шений. Разработкой подобных правили 
приемов занимается эвристика — раз- 
дел психологии, изучающий творческое 
мышление. Значительный интерес здесь 
представляет изобретательское направ- 
ление, базирующееся на комплексном 
решении вопросов создания и совер- 
шенствования предметных систем (ди- 
зайн по сути своей тоже есть изобре- 
тательство). На данном уровне развзи- 
тия проектирозание вторгается и в об- 


Прогресс 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


| сть человековедения, которое изуча- 


| фиожофией искусства. 


в последней даст возможность алгорит- 
мизации проектной деятельности путем 
разработки и внедрения новых методов 
творческой деятельности. К дизайну 
приложимы следующие из известных 
методов творчества. 

1. Общетворческие рациональные 
(традиционные) методы, включающие 
методы аналогий, инверсий, рекомбина- 
ций и др. [2]. 

2. Эвристические методы проектиро- 
вания, включающие методы гирлянд ас- 


социаций выявления индивидуальных 
несоответствий наводящих вопросов, 
перестановки, модификации, мозгового 


штурма, синектики и др. [3]. 

3. Методы системно-логической ор- 
ганизации идей включающие морфо- 
логический анализ и стратегию семи- 
кратного поиска как дальнейшую раз- 
работку Г. Бушем метода морфологи- 
ческого анализа [4]. 

4. Система упражнений для развития 
творческой фантазии дизайнеров, вклю- 
чающая методы создания целей сво- 
бодных ассоциаций, эмпатии, разработ- 
ки знаков вещи, свободного выраже- 
ния функций вещи, проектирования в 
воображаемых условиях, пространст- 
венного представления отсутствующих 
предметов, карикатур на предмет, био- 
ники и др. [5]. 

Автоматизация синтеза новых худо- 
жественно-конструкторских решений 
предполагает наличие двух подходов. 
Это программирование известных эв- 
ристических методов, созданных для 
безмашинного применения (известно 
более 30 методов, часть из которых пе- 
речислена выше), и создание новых, 
машинных методов, отличающихся ис- 
пользованием ЭВМ в решении творче- 
ских задач [3]. К сегодняшнему дню 
их разработано около 20. Суть одного 
из них состоит в том, что информацию 
о прототипах или известных техниче- 
ских решениях определенного назначе- 
ния представляют в виде морфологи- 
ческой таблицы. Комбинируя в этой 
таблице конструктивные элементы и 
признаки, можно получить как извест- 
ные, так и неизвестные технические ре- 


онных технологий; 

— формирование «дружественного» диалога между участ- 
никами автоматизированного проектного процесса; 

— разработка методических основ дизайнерского проекти- 
рования, поддерживаемого средствами автоматизации; 

— разработка концепций компьютеризированного дизайн- 


— ликвидация компьютерной неграмотности в профессио- 
нальной среде дизайнеров. 

Редакция приглашает заинтересованных специалистов — 
дизайнеров, культурологов, социологов, психологов, эрго- 
номистов, специалистов по информатике — высказаться 
по предложенной тематике. 
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шения. Этот метод является дальней- 
шим развитием метода морфологиче- 
ского анализа и синтеза. Отличие его 
состоит в том, что человек выполняет 
только работу по составлению услож- 
ненной морфологической таблицы с 
предварительной оценкой некоторых 
показателей качества технического ре- 
шения и их элементов. ЭВМ выбирает 
в этой таблице по заданному списку 
требований подходящие технические 
решения и формирует их описание. 

Использование как этого, так и дру- 
гих методов программирования для ре- 
шения задач выбора рациональных тех- 
нических решений позволяет значи- 
тельно повысить точность и, соответст- 
венно, качество получаемых решений. 
В области дизайна такими задачами яв- 
ляется поиск оптимальной формы эле- 
ментов технических систем, составляю- 
щими 20—30% всех изобретательских 
задач в области строительства и маши- 
ностроения. 

Успешное решение задач автомати- 
зации проектирования невозможно и 
без выявления закономерностей про- 
ектной деятельности. В настоящее вре- 
мя известны системный и структурно- 
динамический подходы к проектирова- 
нию, 

Системное рассмотрение проектных 
решений в дизайне — это рассмотре- 
ние предмета проектирования во взаи- 
мосвязи с социальными, предметными и 
другими факторами. Системным подхо- 
дом обладает новая наука «системо- 
техника», имеющая свой математиче- 
ский аппарат в виде методов исследо- 
вания операций. Перспективным в этом 
плане является развитие машинной ло- 
гики проектирования [6], задача кото- 


рой — создание формализованного 
языка, применяемого для описания про- 
цессов проектирования. Преимущество 


этого направления заключается в воз- 
можности прогнозирования результатов 
проектирования, представляющего мо- 
делирование процесса преобразования 
проектов-идей в продукт потребле- 
ния. 

Морфо-аксиологическая связанность, 
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взаимообусловленность конструктивно- 
го и сценарнсго планов метода проект- 
ного прогнозирования позволяют трак- 
товать его как универсальный инстру- 
мент, пригодный для любых областей 
проектирования, связанных с формиро- 
ванием предметно-вещной среды. 
В перспективе развития метода необхо- 
димо определить пути перехода от ло- 
гических построений в формально-зна- 
ковой записи к эмпирическим, нагляд- 
но выраженным результатам и обрат- 
но. Это позволит построить машинные 
алгоритмы на основе формализации 
процессов проектирования. 
Структурно-динамический подход к 
проектированию предполагает непо- 
средственное участие художника-конст- 
руктора в ходе выполнения задач про- 
ектирования. Через специальные уст- 
ройства отображения информации 
оператор-дизайнер осуществляет зна- 
ковое общение с ЭВМ. В качестве та- 
ких устройств служит графический дис- 
плей со «световым пером» и цифровой 
дисплей. Оценивая происходящее на 
экране дисплея изменение изображе- 
ний можно подстраивать «машинное» 
решение с позиций чисто человеческих, 
которые не входят в формализованном 
виде в программы ЭВМ, и моделиро- 
вать некоторые функции изделия, ко- 
торые при обычном способе проекти- 
рования невозможно наглядно проде- 
монстрировать без опытного образца. 


Созданы программы апроксимирован- 
ной и шарнирной моделей оператора- 
человека [7], позволяющие получить 


проектные решения по формированию 
совместных рабочих зон для группы 
пользователей, обладающих различны- 
ми показателями роста. 

Для записи результатов замеров ко- 
ординат точек модели используют 
электронные установки, связанные с 
ЭВМ [8]. Для ввода простых изображе- 
ний используются полуавтоматы считы- 
вания графической информации типа 
ПАСГИ, графические дисплеи ЕС-7064 и 
диалоговый графический язык «Ди- 
фор». Для ввода более сложных изоб- 
ражений и чертежей рекомендуются 
пакеты программ геометрического мо- 
делирования ФАП-КФ или автоматиче- 
ского черчения РАД-ЕС. 

Процесс автоматизированного худо- 
жественного конструирования в систе- 
ме САПР выглядит следующим обра- 
зом. 

На стадии предварительной прора- 
ботки задания группа проектировщи- 
ков-дизайнеров при проведении «моз- 
гового штурма» получает необходимую 
информацию о проектных решениях, 
применяемых в аналогичных ситуаци- 
ях, пользуясь справочно-информацион- 
ным блоком ЭВМ. По запросам проек- 
тировщиков на дисплеях ЭВМ демон- 
стрируются необходимые чертежи, схе- 
мы, таблицы и тексты. Предварительные 
общие расчеты на ЭВМ дают возмож- 
ность провести анализ проблемы. На 
этой стадии осуществляется построение 
расширенной матрицы взаимодействия, 
позволяющей провести морфологиче- 
ский анализ объекта проектирования. 

На стадии поиска проектного реше- 
ния, когда на основании анализа зада- 
ния на проектирование складывается 
определенная концепция о проекте, 
начинается формирование вариантов 
(синтез) и проводится поиск оптималь- 
ного проектного решения. Работа с 
увтройствами отображения информации 
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| зволяет дизайнеру получить на эк- 


| Брафииченчого дисплея со «свето- 


вым пером» отдельные варианты реше- 
ний, соответствующие выбранным ячей- 
кам матрицы, в графических образах 
одновременно с результатами ряда 
проверочных расчетов и аксиологиче- 
ских оценок. На этой стадии понадо- 
бится привлечение компоновочных мо- 
делей, отражающих структуру объекта 
и взаимосвязь его компонентов, а так- 
же моделей среды, параметры которой 
дизайнеры учитывают в процессе про- 
ектирования. Результаты расчетов по 
модели с привлечением определенных 
программ помогут произвести оценку 
сформированных вариантов и отобрать 
из них оптимальные по заранее вы- 
бранным критериям. 

Особое значение на стадии приня- 
тия решений имеет обратная связь, 
обеспечивающая непрерывное взаимо- 
действие человека и машины (построе- 
ние многовидовых проекций на графи- 
ческом дисплее, получение результатов 
расчетов на других выводных устройст- 
вах, ввод необходимой цифровой и 
графической информации в ЭВМ). 

На стадии разработки проектных 
решений по найденным оптимальным 
вариантам, когда возникает необходи- 
мость в точной согласованности всех 
частей проекта и в определенной оче- 
редности проработки отдельных узлов 
проектных решений, возрастает объем 
вычислительных операций на ЭВМ. 

На завершающем этапе, когда при- 
нятые решения необходимо оформить 
в виде рабочих чертежей особенно 
важны средства документирования про- 
екта, то есть изложение с помощью 
графопостроителя и цифропечатающего 
устройства геометрической и знаково- 
цифровой информации в соответствии с 
требованиями ГОСТов. 

Перспективно создание таких чело- 
веко-машинных систем проектирования, 
в которых потребителем машины 
(оператором) становится сам дизайнер, 
а процесс проектирования не является 


алгоритмическим. Такая система 
«УРБАН-5», созданная в Массачусет- 
ском технологическом институте 


(США), вводит проектировщика в рабо- 
ту системы, сначала обучая его, потом 
набираясь от него знаний и, наконец, 
беседуя с ним. В процессе такого со- 
вершенствования «УРБАН-5» преобра- 
зуется из жесткой системы в гибкую, 
обеспечивающую возможность реше- 
ния самых различных задач, и, наконец, 
в адаптируемую систему, когда маши- 
на в результате совершенствования ста- 
новится самоприспосабливаемой. 
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В СОЮЗЕ ДИЗАЙНЕРОВ СССР 


Пленум дает оценку 


17 мая в Куйбышеве состоялся 
выездной 3-й пленум правления Союза 
дизайнеров СССР. Основной доклад 
«О повышении профессионального и 
творческого уровня дизайнеров, рабо- 
тающих в промышленности» прочел 
секретарь правления Союза дизайне- 
ров СССР И. А. Зайцев. Его содоклад- 
чиками были председатель правления 
Союза дизайнеров Белоруссии 
А. Г. Длотовский первый секретарь 
правления Куйбышевской областной 
организации Союза дизайнеров 
М. В. Демидовцев. 

К участию в работе пленума были 
приглашены представители промыш- 
ленных министерств, а также пред- 
приятий, заинтересованные в развитии 
качества промышленной продукции. 


Созданы 
республиканские союзы 


В союзных республиках и крупных 
городах страны прошли учредительные 
съезды и конференции членов Союза 
дизайнеров СССР. Созданы: Союз ди- 
зайнеров Молдавии (председателем 
правления избран Ю. В. Титарев, глав- 
ный художник НПО «Молдавпроектме- 
бель»), Союз дизайнеров Азербайджана 
(председатель правления —Р. М. Гаса- 
нов, директор Азербайджанского фили- 
ала ВНИИТЭ), Союз дизайнеров Латвии 
(председатель правления — Г. А. Глу- 
динь, дизайнер завода «Саркана Звайг- 
зне»). 

Созданы также областные организа- 
ции Союза дизайнеров — в Свердлов- 
ске (первым секретарем правления из- 
бран В. В. Госсен, зав. отделом Ураль- 
ского филиала ВНИИТЭ) и в Куйбыше- 
ве (первый секретарь правления — 
М. В. Демидовцев, начальник отдела 
художественного конструирования ав- 
томобилей ВАЗа). 

Идет подготовка к учредительным 
съездам в республиках Средней Азии. 


За благоустройство 
столицы 


В апреле в Москве состоялся объ- 
единенный пленум правления москов- 
ских организаций Союзов архитекто- 
ров и художников РСФСР с участием 


представителей Союза дизайнеров 
СССР, посвященный 70-летию Ленин- 
ского плана монументальной пропа- 
ганды. 


В докладах и выступлениях участни- 
ков пленума прозвучала озабоченность 
неудовлетворительным состоянием ху- 
дожественного благоустройства города, 
отсутствием целенаправленного сотруд- 
ничества творческих союзов в разра- 
ботке проблем городской среды. 

Пленум принял решение по перест- 
ройке деятельности правлений МОСА, 
МОСХа и СД СССР в области созда- 
ния художественной среды столицы. 
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КОНСУЛЬТАЦИИ 


УДК 745.02.001.57 


Сценарное моделирование как метод 


БЕККЕР Г. П., дизайнер, ПЕРЕВЕРЗЕВ Л. Б., искусствовед, ВНИИТЭ 


Сценарное моделирование, или проект- 
ное инсценирование,— необходимый 
элемент разработки любой дизайн- 
программы, особенно важный в пе- 
риод формирования ее проектной 
концепции '. Прибегать к этому сред- 
ству приходится всякий раз, когда по- 
лучаемое дизайнером задание носит 
общий и расплывчатый характер. Ведь 
нередко заказчик просто констатирует 
свою неудовлетворенность сложившей- 
ся ситуацией и просит найти какой-то 
способ изменить ее к лучшему. Причем 
сам он не может ни смодулировать 
структурных, функциональных требова- 
ний к проектируемому объекту, ни 
хотя бы ясно обозначить проблему, 
допускающую предметную трактовку. 
Имеет смысл обращаться к сценарно- 
му моделированию и тогда, когда 
большая сложность и динамичность 
объекта, равно как и неопределенность 
условий, в которых он должен функ- 
ционировать, не позволяют добиться 
успешных результатов при его разра- 
ботке с помощью единичных и статиче- 
ских двух- и трехмерных моделей, даже 
если проблема поставлена вполне 
определенно и объект задан прототи- 
пически. 


Сценарий — это словесный и рису- 
ночный текст, представляющий серию 
эпизодов, картин из жизни объекта. 
Отличие сценария от иных видов опи- 
сания и представления, например ана- 
литического или повествовательного, со- 
стоит в том, что он не рассказывает 
о ситуации, а воспроизводит ее «в ли- 
цах». Здесь чрезвычайно важен момент 
действенности — именно он заключает 
в. себе проектный, то есть собственно 
дизайнерский, потенциал и смысл сце- 
нарного моделирования. 

Сценарий призван не только и не 
столько зеркально отражать, сколько 
предельно заострять картину склады- 
вающегося положения, обнаруживать в 
нем внутренние противоречия, столкно- 
вения интересов, конфликт и борьбу 
сторон. Иначе говоря, драматизировать 
ситуацию или, что в нашем случае одно 
и то же, проблематизировать ее, выста- 
влять напоказ уже назревшие, но еще 
не увиденные и не осознанные проти- 
воречия. ь 

Представленная таким образом ситу- 
ация сама по себе содержит возмож- 
ность ее изменения благодаря тем или 
иным действиям. В нашем случае эти 
действия совершаются в специально 
выделенном пространстве — своего ро- 
да дизайн-театре, на сцене которого 
по составленному сценарию разыгрыва- 
ется проектный спектакль. Однако фи- 
нал этого дизайнерского «спектакля», 
представляющего собой процесс про- 
ектного поиска, никогда не может быть 


См.: Теоретические и методические пробле- 
х конструирования комплекс- 
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предопределен заранее. Более того, 
удовлетворяющий нас результат сразу 
обычно не достигается. В таких случаях 
на помощь привлекается принцип ите- 
рирования — многократного цикличе- 
ского проигрывания различных вариан- 
тов первоначального сюжета, то есть 
увеличения числа производимых проб. 
При каждой последующей итерации в 
сценарий вводятся те или иные измене- 
ния предлагаемых обстоятельств дейст- 
вия, состава или характеристик персо- 
нажей, структуры их отношений и т. д., 
покуда конечный «выход» не будет от- 
вечать всем предъявляемым к нему тре- 
бованиям. 

Основная композиционная ячейка 
спектакля — сценический образ эле- 
ментарной ситуации, сочетающий в се- 
бе пространственные и временные эле- 
менты взаимодействия людей и вещей 
и разрешающийся действием, — име- 
нуется «мизансценой». Применительно 
к дизайну искусство построения мизан- 
сцен состоит в максимальном выраже- 
нии формы, содержания и смысла вза- 
имодействия людей с окружающими 
их предметами. 

Типология сценарного моделирова- 
ния и выбор модели. Формы и сред- 
ства реализации сценария, устройство 
«сцены», способы постановки и мизан- 
сценирования, техническая база «спек- 
такля» и природа занятых в нем «ак- 
теров» могут быть самыми разнообраз- 
ными. Множество сценарных моделей 
допустимо упорядочить по взаимосвя- 
занным признакам и расположить вдоль 
некоей типологической оси в порядке 
убывания «плотности», а с нею и инер- 
ционности их материально-веществен- 
ного содержания и соответствующего 
возрастания условности образцов. По- 
лученный в этом случае непрерывный 
ряд протянется между двумя полюса- 
ми: от натурного восприятия интересу- 
ющего нас объекта до абстрактно-гра- 
фического, словесного или полностью 
дематериализованного, мысленного 
сценария. Каждый из этих типов име- 
ет свои преимущества и недостатки, 
что исключает абсолютизацию какого- 
либо одного из них и требует умения 
владеть всеми. 

Натурное воспроизведение обеспе- 
чивает максимальное приближение к 
реальной действительности. Однако 
модели такого рода и операции с ни- 
ми наиболее инерционны и трудоемки. 
К тому же, «живя» в пространстве-вре- 
мени, близком к реальному, они не 
позволяют производить быстрых и глу- 
боких трансформаций их структуры. 
Условные модели, помещенные в столь 
же условное пространство-время, на- 
оборот, допускают далеко идущие и 
стремительные преобразования в лю- 
бом измерении, но дают гораздо мень- 
шую конкретность и полноту отобра- 
жения. 

Обращение к тому или иному под- 
ходу и типу модели (или их сочета- 
нию) диктуется прежде всего избран- 
ной темой, совокупным содержанием, 


характером, масштабом и сложностью 
моделируемого объекта, общей направ- 
ленностью и очередностью выполнения 
отдельных стадий этапов и фаз иссле- 
довательско-поискового проектного за- 
дания, реальными — пространственно- 
временными ресурсами, технической 
базой, наконец, имеющимися под ру- 
кой материалами. 

В процессе любого дизайнерского 
моделирования выделяются минимум 
три стадии. Задача первой — отобра- 
зить исходную проблемную ситуацию, 
то есть построить модель сложившего- 
ся порядка вещей ощущаемого небла- 
гополучным и подлежащего улучше- 
нию. На второй стадии данная модель 
критически анализируется и выясняет- 
ся причина неблагополучия, то есть вы- 
являются элементы, связи и структур- 
ные особенности, которые вызывают 
негативную оценку ситуации, и опреде- 
ляется, что именно в ней надо изме- 
нить. Только после этого, на третьей 
стадии, дизайнер получает возможность 
предложить варианты альтернатив дан- 
ному положению; всесторонне их ис- 
пытать, прогнозируя вероятные резуль- 
таты их реализации; взвесить сравни- 
тельные достоинства всех вариантов и 
выбрать оптимальный для выполнения 
окончательного проекта. Отсюда — 
различные требования к рабочим свой- 
ствам моделей, используемых на каж- 
дой из перечисленных стадий. 

На стадии исследования исходной 
ситуации наиболее полную картину 
могло бы дать буквальное, натурное ее 
воспроизведение. Такое инсценирование 
оправдано, однако, лишь в редких 
случаях (например, при проектировании 
космических кораблей и орбитальных 
станций) — оно чересчур громоздко, 
дорого, требует много времени, зани- 
мает обширную площадь, не всегда и 
не во всем удобно для наблюдения. 
Гораздо целесообразней воспроизве- 
сти в натуре только отдельные, наибо- 
лее важные фрагменты исследуемой 
ситуации. Остальное может быть ото- 
бражено развеществленными сценар- 
ными моделями, «сжимающими» несу- 
щественные для дизайнера пространст- 
венно-временные аспекты происходя- 
щего или «растягивающими» и даже 
«останавливающими» те из них, кото- 
рые имеют главенствующее значение. 
Подобную инсценировку можно создать 
с помощью серии рисунков с подпися- 
ми, фотографий (в том числе смонти- 
рованных и совмещенных с рисунками), 
моно- и полиэкранного слайд-фильма, 
кино- и видеосъемки, включая графи- 
ческую и объемную мультипликацию, а 
также сочетанием всех или некоторых 
из этих средств. 

На стадии критического анализа, 
предполагающего отчуждение от 
конкретно-чувственного образа, когда 
модель исходной ситуации необходимо 
разбить на части, рассматривая их по 
отдельности и в различных сопоставле- 
ниях, натурное восприятие объектаеще 
менее оправдано. Более того, здесь 
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предпочтительнее развеществить и те 
фрагменты предметных контекстов, ко- 
торые на первой стадии инсценирова- 
лись в натурном виде. 

Словесные образы, графические эс- 
кизы, фотографии и т. д., позволяющие 
легко и быстро манипулировать любы- 
ми элементами ситуации в произволь- 
но изменяемых масштабах пространст- 
ва-времени, удобнее всего применять 
в начале третьей стадии — при выдви- 
жении, сравнении, оценке и отборе 
проектных альтернатив на уровне об- 
щих идей и образов. В дальнейшем по 
ходу детальной проработки избранно- 
го варианта целесообразно вновь об- 
ращаться ко все более овеществленным 
и «плотным» моделям альтернативных 
предметных контекстов. Это даст воз- 
можность сделать их тщательную и 
разностороннюю проверку путем вос- 
произведения соответствующих про- 
цессов взаимодействия, мизансценируе- 
мых в пространстве и во времени, 
близких к реальным. 

Мизансценирование. Процесс преоб- 
разования объекта осуществляется по- 
стадийно — от моделирования неудов- 
летворительной исходной мМизансцены, 
ее критического анализа, «расшатыва- 
ния» и «разрушения», эксперименталь- 
ного образно-поискового манипулиро- 
вания с ее собственными, освобожден- 
ными от прежних связей элементами, а 
также дополнительными элементами, 
заимствованными из других источников, 
до воссоздания из них хорошо постро- 
енных мизансцен, которые после над- 
лежащего «уплотнения» и овеществле- 
ния переносятся в действительную 
жизнь. 

Исходную мизансцену логично стро- 
ить по принципу подражания действи- 
тельности, то есть с помощью натурно- 
го, Макетного и конкретно-графическо- 
го моделирования. К нему же возвра- 
щаются и в заключительной мизан- 
сцене с той разницей, что на сей раз 
подражают действительности вообра- 
жаемой. Центральную же мизансцену 


им. Н. А. Некрасова 


сфоят не в подражание данному, а по 
Нципу его отталкивания, отрицания, 
| ниЯОЛЕ ГВ Кетатуса «естественного». 


е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Например, монолитные объекты можно 
представить сложенными из отдельных 
«кирпичиков», а органические формыы— 
в виде геометрических, что придает 
объекту искусственность, облегчающую 
и провоцирующую проектно-преобра- 
зующий подход. Другой путь достиже- 
ния той же цели — подчеркнутое, гро- 
тескное преувеличение и неудержимое 
разрастание именно каких-то естествен- 
ных черт и свойств, ведущее к пере- 
грузке и перенапряжению исходной 
структуры, «взрывающейся» под дейст- 
вием собственных центробежных сил, 
что открывает возможность «монтаж- 
ному» пересозданию ее в новой фор- 
ме и качестве. 

Покажем на ряде примеров, как 
принципы и приемы инсценирования 
могут использоваться в процессе раз- 
работки комплексных объектов различ- 
ного типа. 

Мобильное уличное оборудование 
городской среды. Любому современ- 
ному городу необходимо огромное 
количество размещаемых прямо под 
открытым небом различных мобильных 
объектов — киосков, оград, навесов, 
остановок транспорта, прилавков и 
лотков, стендов и витрин, фонтанчиков 
с питьевой водой, скамеек и т. д. Обыч- 
но такое оборудование выпускается в 
виде массивных, многоэлементных, 
скрепляемых болтами конструкций. Его 
установка требует большого объема 
трудоемких и 
сборочных операций. 

Проектная идея дизайн-программы 
мобильного городского оборудования 
заключается в том, чтобы создать уни- 
версальный  конструктор-набор  про- 
мышленно изготовляемых модульных 
единиц, из которых можно легко и бы- 
стро формировать функциональные 
комплексы силами всего двух монтаж- 
ников. Морфология таких комплексов 
разрабатывалась в процессе инсцени- 
рования ситуаций потребления и дей- 
ствий по сборке соответствующих пред- 
метных структур. 

Сценической площадкой для раз- 
вертывания различных сюжетов сво- 
бодного времяпрепровождения и це- 


длительных монтажно-` 


Моделирование потребительских си- 
туаций при проектировании систем уни- 
фицированных элементов городского 
оборудования (фрагмент дизайн-про- 
граммы «Дигоми»). Дизайнеры: 

Д. А. АЗРИКАН, Г.П. БЕККЕР, 

О. Л. ВОЛЧЕНКОВ, А. В. КОЛОТУЦ- 
КИН (ВНИИТЭ). 

1— типы персонажей, 2—4 — типы воз- 
можных ситуаций и необходимых пред- 
метных средств, 5 — ‹свернутые» движе- 
ния, выявленные в серии мизансцен мор- 
фологические очертания предметов как 
материализованные схемы мизансцени- 
рования, 6 — рассечение морфологиче- 
ских образований на простейшие мо- 
дульные единицы, 7 — многомерная ти- 
пология ситуаций потребления 


ленаправленной деятельности стали 
улицы и площади города, а актерами— 
пешеходы. Главные герои спектакля: 
«ближний обитатель», «дальний обита- 
тель», «приезжий». Типы персонажей 
задают типы ситуаций потребления, а 
они в свою очередь — типы необходи- 
мых для их разрешения предметных 
средств. Персонажи встречаются, взаи- 
модействуют друг с другом и различ- 
ными предметами в ряде мизансцен, в 
которых выявляются специфические по- 
зы частников, рассматриваемые как’ 
«свернутые» движения. Очертания ис- 
пользуемых персонажами предметов 
возникают как материализованные схе- 
мы, вещественные слепки этих поз. 
В серии «сборочных» мизансцен отыс- 
кивается такое рассечение морфологи- 
ческих образований на простейшие мо- 
дульные единицы, которое обеспечива- 
ло бы технологичность промышленного 
изготовления конструктора и удобство 
оперирования его элементами в про- 
цессе сборки и установки. С этой 
целью на сценическую площадку пе- 
риодически выводятся дополнительные 


персонажи — «монтажники-сборщики». 
Наконец, при введении еще одного 
персонажа — «кладовщика» — сценар- 


ный подход позволяет построить клас- 


\ 


} 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1988, № 7 


ны © 55 + 


Л 


зрабатывался в 
ИВ-ЗВи6лЬязте(<м.: Техническая эстетика, 1984, 
| |- Н. А. Некрасова 


Сценирование бытовых и производ- 
ственных процессов при разработке экс- 
периментального агропоселка (фрагмент 
дизайн-программы «Апшерон», разрабо- 
танной в рамках семинара «Интерди- 
зайн-88»). Разработчики концепции: 

Ю. Б. СОЛОВЬЕВ, Д. А. АЗРИКАН, 

И. А. КОЛЬЧЕНКО, Д. Н. ЩЕЛКУ- 
НОВ (ВНИИТЭ). Авторы проекта фер- 
мы: Г. П. БЕККЕР (СССР), Р. КУРО- 
КАВА (Япония), Г. ШОБЕР, Ф. ДРЕК- 
СЛЕР (ГДР), Й. ЧЕРНИ (ВНР). 

1 — жизнедеятельность в традиционном 
крестьянском дворе, 2, 3 — инсценирова- 
ние работ в теплице на семейной ферме, 
4, 5 — моделирование процессов перевоз- 
ки сельхозпродуктов, 6, 7 — моделирова- 
ние продажи сельхозпродуктов в городе 


сификацию конструктора как объекта 
складского хранения. Задача состоит в 
Максимально рациональном размеще- 
нии конструктора на складе, чтобы об- 
легчить, ускорить нахождение и выбор 
нужных элементов. 

Так намечаются  пространственно- 
функциональные возможности формо- 
образования, реализуемые с помощью 


конструктора. Последний первоначаль- 
но предлагалось разделить на два 
уровня модульных единиц: крупные 


панели для оболочек и мелкие детали 
для малогабаритных предметов. Инсце- 
нирование с трехмерным макетом убе- 
дило в нерациональности такого разде- 
ления и предпочтительности мелкого 
модуля, допускающего большее разно- 
образие решений на обоих уровнях. 
Производственный и жилой комп- 
лекс агропоселка на Апшероне [Азер- 
байджан]?. Минимальной социально- 
производственной организационной и 
предметно-пространственной ячейкой 
агропоселка (кооператива) выступает 
семейная ферма. Поскольку простран- 
ственная локализация и функции зон 
2 Дизайн-проект на эту 
рамках 


тему — «Апшерон» — 
семинара «Интерди- 


@ес\го.пеКгазо\Ка.ги 


| 
[А 


ПЕ 


труда и отдыха здесь периодически ме- 
няются в течение года, дней недели и 
даже суток, строго разграничить их в 
жилых, производственных и подсобных 
помещениях не удается. Единственный, 
видимо, выход — найти место схода 
многочисленных связей жизнедеятель- 
ности и скрепляющих их структурных 
элементов, сделать его концептуальным 
центром и отправным пунктом проект- 
ных разработок. 

В силу природно-климатических ус- 
ловий и культурных традиций Азербай- 
джана таким центром является обне- 
сенный по периметру трехметровыми 
стенами, защищающими от солнца и 
ветра, внутренний двор — место об- 
щения и взаимодействия всех участву- 
ющих в кооперативе членов семьи. Его 
можно трактовать как сценическую 
площадку, на которой разыгрывается 
пролог, знакомящий с главными геро- 
ями спектакля и основными темами 
развертывающихся в нем сюжетов и 
мизансцен. Попробуем вывести всю 
семью во двор и посмотрим, как раз- 
мещаются на этой площадке персона- 
жи, чем они занимаются, какими веща- 
ми пользуются, короче — как мизан- 
сценируется поведение каждого из них. 
Совокупность таких мизансцен помога- 
ет ощутить общую атмосферу жизне- 
деятельности с характерным для нее 
распределением ролей, прав, обязан- 
ностей и трудовых функций. Реально 
все эти Мизансцены происходят в раз- 
ное время, однако синхронное их 
изображение позволяет заметить такие 
связи, которые не всегда очевидны 
при последовательном наблюдении, а 
значит, не могут быть в должной сте- 
пени учтены на стадии критического 
анализа исходной ситуации. 

Обнаруживается, что стены, всевоз- 
можные перголы, перекрытия и пере- 
городки из дерева, металла и прочих 
подручных материалов используются не 
только для защиты от солнца и ветра, 
но и для крепления разнообразных ра- 
бочих приспособлений например се- 
зонных теплиц. Отсюда возникает ос- 
новная проектная идея, разрабатывае- 
мая затем во множестве вариантов и 
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модификаций, — ведущим в пространст- 
венной организации всех функциональ- 
ных структур семейной фермы стано- 
вится принцип опорных конструкций. 
Этот принцип распространяется на по- 
лифункциональный потолок, позволяю- 
ший создавать нужный микроклимат и 
превращать по желанию различные 
участки двора в зоны хозяйственной, 
бытовой и рекреационной деятельно- 
сти: теплицы, вольеры для птиц и жи- 
вотных, временную кухню и сантехни- 
ческие кабины, спортивное оборудова- 
ние, детские игровые площадки и т. д. 

Инсценирование выявило потенци- 
альные возможности предметов выпол- 
нять по нескольку функций одновре- 
менно, обнаружило ненужное дублиро- 
вание одинаковых функций разными 
предметами, что позволило определить 
перспективу объединения последних и 
перехода к полифункциональным 
структурам, обслуживающим не один, а 
несколько рабочих процессов. Наблю- 
дая в сценическом пространстве об- 
разцы всех используемых предметов, 
удается быстро и легко сопоставлять и 
сравнивать их, свободно манипулиро- 
вать ими в проектном плане, трансфор- 


мировать и агрегатировать в новые 
комплексы и системы. 
Инсценирование ситуаций совмест- 


ной деятельности персонажей на внут- 
реннем дворе помогло найти и основ- 
ные конструктивно-стилистические прин- 
ципы формообразования, приложимые 
затем к проектированию жилища, ав- 
тотранспорта и иного предметного ос- 
нащения поселка. 

Система функциональных элементов 
для автономного жизнеобеспечения на 
садово-огородных участках. Сезонность 
использования обусловила основную 
идею: проектировать дом как модуль- 
ную предметную систему, способную 
изменять свою — пространственно-вре- 
менную структуру применительно как- 
тивному (инструментальному) и пассив- 
ному (средовому) использованию. В ак- 
тивной фазе предметная система дома 
развертывается вширь и обеспечивает 
на всем пространстве участка протека- 
ние разнообразных видов летней дея- 
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Инсценирование при разработке мно- диционном дачном доме и модель экс- сельских строений с помощью унифици- 
говариантной системы функциональных периментального жилища, 4 — анализ рованных элементов, 10 — реконструк- 
элементов для автономного жизнеобес- существующих предметно-пространствен- ция существующих дачных домов на 
печения на садово-огородном участке. ных комплексов на садовом участке, базе унифицированных элементов, 11 — 
Дизайнер Г. П. БЕККЕР (ВНИИТЬ). 5 — унификация предметно-простран- организация процессов жизнедеятельно- 

ственного комплекса в эксперименталь- сти в тепличном пространстве, 12 — ис- 
1, 2 — идеальная функциональная мо- ной модели, 6 — моделирование процес- пользование унифицированных элемен- 
дель сельского жилища, концентрация сов сборки унифицированных элементов, тов в сочетании с тентовыми конструк- 

ункциональных зон компактного объе- 7 — свертывание (консервация) и раз- циями, 


а в зимнее время и рассредоточение вертывание жилого объема, 8 — модели- 
| НоаНых процессов в тра- шений, 9 — реанимация заброшенных 


бы анализ оборудова- рование возможных планировочных ре- 
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гЕкдпилеЕьцАая эстет, 


13 а-в — оборудование для сна и отдыха, 


о _Н. В. МОШКИНА 
Библиотека 


иИмП- БЕККЕР4расова 
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А а-в — устройство для хозяйственных 
и ремонтных работ 


тельности, в пассивной — свертывается 
для компактной консервации орудий в 
течение зимы. Причем благодаря ма- 
лой инерционности система может бы- 
стро переходить от фазы к фазе в пре- 
делах не только годового, но и месяч- 
ного, недельного и даже суточного 
цикла, что отвечает специфическим ус- 
ловиям садово-огородного хозяйство- 
вания горожан. 

Дальнейшее, собственно проектное, 
инсценирование идет по двум основ- 
ным тематическим направлениям: поиск 
морфологии отдельных модулей и си- 
стемы в целом, которая становится от- 
печатком различных видов орудийной 
деятельности и форм обитания, и поиск 
адекватной технологии модульной сбор- 
ки дома силами его обитателей. Оба 
направления тесно взаимосвязаны. 

При разработке различных сюжетов 
используются попеременно три типа 
мизансценирования: графическое, объ- 
емное и натурное. Графическое позво- 
ляет быстро перебирать и сравнивать 
различные варианты на уровне эскизов, 
объемное обеспечивает тщательную и 
всестороннюю отработку решений, на- 
турное помогает достичь максимально- 
го приближения к реальности. 

При всем различии конкретного со- 
держания и форм приведенных приме- 
ров суть сценарного метода остается 
одной и той же. Дизайнер сначала пред- 
ставляет ситуацию мысленно, затем все 
более опредмечено отображает ее в 
серии графических эскизов, потом — 
в трехмерных макетах, муляжах и ма- 
некенах, наконец — в действенном на- 
турном воспроизведении на специаль- 
но оборудованной «сценической пло- 
щадке» с помощью «актеров», разы- 
грывающих те или иные ситуационные 
сюжеты в серии мизансцен, при необ- 
ходимости фиксируемых посредством 
слайд-, кино- или видеофильма. 

Анализ представленной таким обра- 
зом ситуации позволяет гораздо отчет- 
ливее обнаруживать и очерчивать про- 
тиворечия, конфликты и нарушения це- 
лостности, на которых должно быть 
сконцентрировано внимание дизайнеров 
и которые в свою очередь оказывают- 
ся отправными точками собственно про- 
ектного поиска. Любое изменение, вно- 
симое дизайнером в предметную струк- 
туру исходной ситуации, незамедли- 
тельно отображается во всех последу- 
ющих мизансценах и вновь подверга- 
ется анализу. 

Сценарное моделирование позволя- 
ет представить проектируемый объект 
не изолированно и статично, а в не- 
ком сценическом пространстве, где 
разыгрываются различные эпизоды и 
сцены из его жизни, которая протека- 
ет во взаимодействии с окружающей 
средой другими объектами и, самое 
главное, теми людьми, которые этот 
объект воспринимают, используют, об- 
служивают, перестраивают и т. д. Ины- 
ми словами, с помощью инсценирова- 
ния создаются динамические, не толь- 
ко пространственные, но и развертыва- 
ющиеся во времени образные модели 
объекта, которые позволяют гораздо 
полнее, наглядней представить его су- 
щественные черты, свойства и характе- 
ристики. Таким образом дизайнерам 
удается яснее увидеть относящиеся к 
объекту проблемы, четче формулиро- 
вать требования, быстрее выдвигать, 
конкретизировать, рассматривать, срав- 
нивать и проверять проектные идеи, 
уверенно их оценивать и принимать 
всесторонне продуманные решения. 
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В СОЮЗЕ ДИЗАЙНЕРОВ СССР 


Аплодисменты — советской моде 


В марте этого года в Далласе (США) в зале Театра моды Маркет-Центра проходил показ 


советской моды. 


АНДРЕЕВА И. А., гл. искусствовед ОДМО, секретарь правления Союза дизайнеров СССР 


Это ‘был ответный визит: в сен- 
тябре прошлого года Союз ди- 
зайнеров СССР совместно с ком- 
панией Оуэн-Бреслин (США) ор- 
ганизовал в Москве и Тбилиси 
встречи дизайнеров, проектирую- 
щих одежду (см.: ТЭ, № 1/88). 
Всем, кому удалось попасть в 
дни пребывания американцев в 
Москве в Центр Международной 
торговли, помнят, с каким успе- 
хом проходила «Неделя дизайна 
одежды США». Теперь наступил 
черед советских дизайнеров по- 
казать свои работы в США. 


Начало показа коллекций одежды 
было пародийным: под  протяжную 
русскую народную песню на подиуме 
появилась согбенная старушка в лох- 
мотьях, за которой под плясовую сле- 
довали дети и молодые красавицы в 
стилизованных народных костюмах (ав- 
тор моделей Е. Иванова). Увы, судя по 
реакции собравшихся, именно так и 
представляли советскую моду амери- 
канцы. Но внезапно народную музыку 
сменил ритм рока, и старушка, сбросив 
лохмотья и сорвав латексную маску, 
оказалась современной женщиной в 
длинном белом джемпере из хлопчато- 
бумажного трикотажа с ярко-красным 
рисунком. И тут же к Джэн Стримпл, 
известной американской манекенщице, 
сыгравшей эту роль (ее наверняка 
помнят все, кто побывал на показе 
американской моды в Москве), при- 


соединилась группа ее коллег. За- 
мелькали слова и призывы: перестрой- 
ка, гласность, СССР, Киев — Даллас...— 


первым свою коллекцию моделей по- 
казывал киевский дизайнер, секретарь 
правления Союза дизайнеров Украины 
Алексей Корешков. 

Белые джемперы А. Корешкова 
стали прекрасным контрударом по не- 
вежественным стереотипам. Но и не 
только: на следующий день один из 
оптовых торговцев явился на перегово- 
ры с предложением купить 50 млн. 
штук таких джемперов, если будет га- 
рантирована их поставка к лету нынеш- 
него года... В коллекции модельера 
были показаны также деловые комп- 
лекты из разнообразных шерстяных 
трикотажных полотен, платья и комп- 
лекты для второй половины дня (то, 
что мы называем «с работы — в те- 
атр»), нарядная одежда из трикотажа 
с использованием блестящих нитей ме- 
танита. 

По достоинству были оценены зри- 
телями и модели московского дизайне- 
ра Тамары Мокеевой сшитые из тек- 
тильных материалов. Ее платья, ко- 
тюмы, пальто отличали элегантность и 

стола, „им,„были свойственны черты 

РЕ асВЙчес — интернацио- 


@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


нального направления моды и яркая 
творческая индивидуальность. 
Александр Игманд, также москов- 


ский модельер, представлял мужскую 
одежду. Классические и спортивно-де- 
ловые решения шерстяных костюмов и 


пальто, куртки-пиджаки и куртки-ру- 
башки из мягких шерстяных тканей, 
вечерние смокинги и полуфраки из 


тонких шерстяных и плотных шелковых 
тканей создавали образ современного, 
уверенного в себе мужчины, деловито- 
сдержанного, избегающего шокировать 
окружающих и сокрушать традиции. 
Это не осталось незамеченным и было 
горячо одобрено аплодисментами. 

Четвертая коллекция состояла из 
меховых моделей. И что замечатель- 
но — не знаменитым драгоценным 
русским соболем или «куньими меха- 
ми» удивили американцев, а скромной 
белкой, из которой по моделям изве- 
стного модельера, члена правления СД 
СССР Ирины Крутиковой были сшиты 
разноцветные шубы. Модели И. Крути- 
ковой (а их было более 20-ти) выпол- 
нены предприятием «Белка» (Киров- 
ская область), с которым она постоян- 
но сотрудничает. Конечно, в коллекции 
было и несколько роскошных шуб — 
из песца, красной лисицы, жакет из 
енота, пальто из каракуля. 

Мы не первый раз показываем кол- 
лекции модной одежды на выставках, 
в том числе и за рубежом. Но обычно 
эти показы — лишь реклама нашь“ по- 
тенциальных творческих возможностей. 
Мы уверовали в то, что мода — это 
показ, фестиваль, театральное действо, 
не случайно сейчас у нас развиваются 
самодеятельные и профессиональные 
театры моды. На самом же деле это— 
лишь витрина, за которой должен быть 
магазин, битком набитый товаром. А с 
товарами у нас значительно сложнее, 
чем с аплодисментами. Вот поэтому-то 
мы и решили показать в Далласе не 
«выставочные» модели (кроме «фоль- 
клорных», которые нужны были для по- 
становки), а повседневные, довольно 
простые, деловые вещи, которые мож- 
но производить серийно (многие из 
них и подготовлены уже у нас для се- 
рийного выпуска, например, практиче- 
ски все беличьи шубки И. Крутиковой). 


Пряжа для трикотажных моделей, тка-° 


ни для швейных мех для шубок — 
все это было отечественное, имеющее- 
ся в ассортименте наших фабрик и 
комбинатов. 

И здесь мы не ошиблись. Нас по- 
радовало, что среди множества вопро- 
сов журналистов и торговцев отсутст- 
вовал вопрос — кто носит такую 
одежду какие группы населения? 
И это была подлинная победа. Аплоди- 
сменты выражали одобрение не уни- 
кальным, неповторимым, единичным 
вещам, а общему стилю массовой мо- 
ды, предложенному советс‹ими дизай- 
нерами. Это заинтересовлло американ- 
цев и с деловой точки з2 эк ‘, ибо об 
этом можно было говори:., как о ре- 
альности, а не о грезе. 


Американская пресса назвала показ 
моделей советских дизайнеров «бес- 
прецедентным». Корреспондент ново- 
стей телевизионной компании Си-Би-Си 
сказал в своем репортаже о советском 
показе: «В прошлом советские моды в 
США являлись темой смешных анекдо- 
тов, но после этого показа все может 
измениться к лучшему». Другая теле- 


компания — ЭйЙ-Би-Си — прокоммен- 
тировала фрагменты показа словами: 
«Советские модельеры  подгвердили, 


что в Америке среди любителей моды 
их коллекции могут приобрести попу- 
лярность». Джиджи Николс, ответствен- 
ная за информацию, рекламу и связь 
с прессой сообщила в Союз дизайне- 
ров СССР, что «представители амери- 
канской розничной торговли и пресса 
с нетерпением ждут дня, когда совет- 
ские моды будут доступны для заку- 
пок в Далласском торговом центре». 
Впрочем, у нас достаточно трезво- 
сти, чтобы не воспринимать эти апло- 
дисменты как свидетельство оконча- 
тельного триумфа нашего выхода на 
арену «модных» состязаний в торговом 
мире Америки. Это лишь первый шаг. 
В США обнаружилась, высветилась 
еще одна важная наша гроблема. Мо- 
нополия отечественной легкой про- 
мышленности на творчество дизайне- 
ров одежды сделала его безымянным, 
анонимным, скрыла личности под аб- 
бревиатурами различных организаций. 
Да и в распределении работы в домах 
моделей принят порядок, при котором 
модельер разрабатывает лишь отдель- 
ные вещи, а не коллекции, способные 
наиболее полно раскрыть его замысел, 
разыграть главную идею во всем мно- 
гообразии различных видов одежды. 
А для того чтобы всерьез участвозать 
в международных показах, необходимы 
авторы-дизайнеры, имеющие более или 
менее развернутые в ассортименте и 
цельные по художественному замыслу 
коллекции. Оказалось, что очень не- 
многие сумели настоять на этом своем 
праве вопреки навязанному порядку. 
На этих авторов и пал наш выбор при 
формировании показа в Далласе. 
Алексей Корешков работает в Кие- 
ве, в Республиканском доме моделей 
трикотажных изделий. Тамара Мокеева, 
Александр Игманд и Ирина Крутико- 
ва — модельеры Общесоюзного Дома 
моделей одежды. Кроме Тамары Мо- 
кеевой которая в Даллас поехать не 
смогла, всем им пришлось предстать 
перед американцами вместе со своими 
работами. Это тоже впервые: обычно 
на международных показах наших ди- 
зайнеров заменяли их «полномочные 
предстазители». Конечно, модельерам 
пришлось нелегко, особечно на пресс- 
конференции и во время интерзью, ко- 
торых было несколько десятков (иные 
длились более пяти часов кряду!). Во- 
просы подтвердили, что внимание, с 
которым были рассмотрены модели, не 
случайно, и убедили нас в высоких 
оценках специалистов. А ведь на де- 
монстрации присутствовало более 600 
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специалистов в области торговли и про- 
изводства одежды, даже на балконах 
стояли люди, не получившие мест. 
Далласский Маркет-Центр — один 
из крупнейших в США центров оптовой 
торговли товарами народного потреб- 
ления. Одновременно в его зданиях 
размещается около 15 тысяч оптовых 
фирм, так что советские дизайнеры 
имели возможность достаточно под- 
робно осмотреть ассортимент товаров, 
который предлагается американским 
покупателям. И если об американской 
моде и ее различных направлениях мы 
и раньше имели довольно полное пред- 
ставление, то о реальном разнообра- 
зии товаров едва ли кто-нибудь из нас 
мог догадываться. Особенно бросалась 
в глаза дифференциация по уровням 
качества — ведь у нас в торговле от- 
сутствуют высококачественные модели 
и очень не хватает дешевой, массовой, 
«односезонной» одежды и обуви. Здесь 
же конкуренция заставляет заполнять 
все самые крохотные участочки рынка. 
В заключение этих беглых заметок 
хочется отметить теплый благожела- 


2. Модели Т. МОКЕЕВОЙ отличали элегантность 
и простота 


4. Трикотажная одежда под девизом «Оса» 
. КОРЕШКОВА 


В финале показа модельеры поочередно 
‚Филис лнао подиум. И. Крутикову поздравляют 
аВекенщицыл в де моделях 


ИМ екрасова 
е@ес{го.пекгазоуКа.ги 


и 


Белые джемперы А. КОРЕШКОВА 


тельный прием советских дизайнеров 
нашими американскими — партнерами. 
Прежде всего вице-президентом Мар- 
кет-Центра госпожой Кэй Франклин, 
оказавшей неоценимые услуги во всех 
вопросах организации этого визита, уст- 
ройстве показа, привлечении прессы, 
постоянно оказывавшей нам внимание 
и доставлявшей радости знакомства с 
городом, музеями и другими досто- 
примечательностями Далласа. Поста- 
новку и проведение показа организо- 
вали Майкл Оуэн, Томми Бреслин 
(фирма Оуэн-Бреслин) и госпожа Ким 
Доусон, предоставившая манекенщиц, 

Успех советских коллекций и их ав- 
торов в Далласе сыграл положитель- 
ную роль — Министерство легкой про- 
мышленности СССР уже серьезно рас- 
сматривает эти результаты и выражает 
готовность к продолжению сотрудниче- 
ства. И все же, когда подумаешь о 
том, что представление творчества все- 
го лишь четырех дизайнеров потребо- 
вало таких затрат сил и времени (пол- 
тора месяца!) то делается грустно. 
Будем надеяться... 
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ПРОЕКТЫ, ИЗДЕЛИЯ 


УДК 641.542—034:742.02 


Проект для нового предприятия 


НАУМОВА С. В., дизайнер, Уф ВНИИТЭ 


В привычном для дизайнеров за- 
дании — разработать ассортимент 
посуды из нержавеющей стали — 
присутствовал на этот раз нюанс: 
разработка выполнялась для 
несуществующего сегодня, бу- 
дущего предприятия. Авторы 
проекта, дизайнеры Уральского 
филиала ВНИИТЭ, нашли свое 
решение задачи, методически 
обогатив разработку. 


Заказ поступил от Верхне-Салдин- 
ского — металлургического ПО им. 
В. И. Ленина. Это было вызвано реше- 
нием построить при объединении но- 
вый цех для производства посуды, на 
базе которого впоследствии могло бы 
быть создано новое предприятие. 
Предполагается, что технологическое 
обеспечение для него будет постав- 
ляться из Финляндии. Особенность про- 
ектной ситуации заключалась в том, 
что, с одной стороны, полностью от- 
сутствовали и традиции в производст- 
ве посуды, и технологические ограни- 
чения, а с другой стороны, не были 
определены сроки внедрения и регио- 
ны сбыта продукции. Поэтому прове- 
дение традиционного анализа возмож- 
ностей производства и особенностей 
потребления здесь оказалось ненуж- 
ным, надо было и ставить новые за- 
дачи, и искать новые решения. 

Концепция ассортимента посуды для 
нового предприятия была построена на 
основе теоретических и методических 
разработок понятия и свойств ассорти- 
мента, выполненных во ВНИИТЭ [1, 2]. 
Основные ее положения заключаются 
в следующем. 

Во-первых, с экономической точки 
зрения ассортимент является механиз- 
мом регуляции связей между сферой 
производства и сферой потребления, 
что обусловливает представление о нем 
как о гибкой системе, способной к са- 
монастройке и эволюции. 

Во-вторых, с позиций проектиров- 
щиков ассортимент — это результат 
технологии, организации, культуры, 
идеологии производства, а диалектиче- 
ски — и средство их развития. Проек- 
тируя для предприятия ассортимент, 
мы опосредованно проектируем техно- 
логию, культуру и идеологию произ- 
водства на этом предприятии. 

Под идеологией производства здесь 
понимается система ценностей, которой 
определяются все свойства изделий 
данного производства. То есть «лозун- 
гами» для предприятия, выпускающего 
посуду, могли бы стать: «фольк-ди- 
зайн» — возрождение национальных 
традиций; «бедный» дизайн — выпуск 
дешевых демократичных изделий; «арт- 

изыскан- 


дизайн» — художественная 
ь; специализированный, например, 
Ч ий» дизайн — ориента- 
Фусляснайа д нете 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


ция на удовлетворение потребностей 
определенных групп потребителей (из- 
делия для туристов, детей, инвалидов) 
ит. д. 

Практически неограниченные для 
нас технологические возможности, не- 
определенность региона сбыта (пред- 
полагается производить часть посуды 
на экспорт), новизна и перспективность 
материала (нержавеющая сталь) пред- 
определили лозунг «интернационально- 
го» дизайна, а долговечность и относи- 
тельная дороговизна материала — так 
актуальный сейчас лозунг «качества» и 
«мастерства». 

В основу модели ассортимента по- 
суды для нового предприятия легли 
исследования Г. Н. Любимовой [1], вы- 
являющие в сложном образовании ас- 
сортимента относительно стабильную, 
поддающуюся оптимизации и мобиль- 
ную, «стихийную» части, причем «сти- 
хийная» составляющая обеспечивает 
необходимый «люфт» для реагирования 
на колебания рынка и служит «двига- 
телем» развития основной, стабильной 
части ассортимента. В процессе даль- 
нейшей дифференциации ассортимен- 
та он предстал в виде системы из че- 
тырех составляющих. 

«Ядро» — наиболее стабильная, 
«оптимальная» часть ассортимента, поч- 
ти не подверженная веяниям времени. 
Составлять его должны изделия, по- 
требность в которых очевидна и соци- 
ально значима. Например, специализи- 
рованная кухонная посуда для электро- 
плиты, позволяющая приготовление 
разнообразных блюд с высоким каче- 
ством и экономией электроэнергии. 

«Конъюнктурная» часть — мобиль- 
ная, быстро реагирующая на колеба- 
ния рынка. Ее состав можно опреде- 
лить только на короткое время: сегод- 
ня это могли бы быть набор для дет- 
ского питания, включающий в себя ка- 
стрюлю и сотейник с вкладышами для 
кипячения молока, приготовления тво- 
рога, каши, с вкладным ситом для про- 
тирания овощей, каши, творога; контей- 
нер с теплоизоляционным слоем, по- 
зволяющий сохранить блюда при нуж- 
ной температуре; турка. К моменту вне- 
дрения проекта это, вероятно, будут 
другие изделия, выявленные в «экспе- 
риментальной» части ассортимента или 
совсем новые. 

«Экспериментальная» часть, служа- 
щая средством выявления покупатель- 
ских предпочтений и «воспитания» по- 
требителей — преодоления консерва- 
тизма, «привития» нозых ценностей. 
К ней можно отнести новые изделия 
(посуда для хранения продуктов в хо- 


лодильнике, формы для выпечки с 
комплектом съемных донышек), посу- 
ду из новых материалов (сковороды 


для порционного запекания, выполнен- 
ные из керамики, лакированной нержа- 
веющей стали), изделия, потребность в 
которых не выявлена (кассеты для суш- 
ки и хранения трав, чайники с вклады- 
шами для заварки трав, прямоуголь- 
ные миски с упорами для терки, ем- 


кости для хранения, маринования, вы- 
мачивания рыбы и мяса). 

Четвертая составляющая — это из- 
делия из отходов как «эксперименталь- 
ного», так и «конъюнктурного» напра- 
вления — кольца для салфеток, подта- 
рельники, подставки для яиц. Они объ- 
единены в отдельную ассортиментную 
группу только в силу специфики их 
проектирования и производства. 

Реализация предложенной модели 
как живой развивающейся системы 
требует организационного обеспечения. 
Для этого на предприятии должна быть 
создана ассортиментная служба, в 
функции которой должны войти иссле- 


дования, проектирование и маркетинг 
продукции. 
Если мы определили ассортимент 


как носитель идеологии предприятия, 
то выразителем ее является фирмен- 
ный стиль. Поэтому разработка некото- 
рых визуальных элементов фирменно- 
го стиля стала органичной частью на- 
шей работы. Тем более что происходя- 
щие сейчас изменения в экономиче- 
ской структуре отраслей и отдельных 
предприятий, появление вместе с хоз- 
расчетом элемента свободной конку- 
ренции между предприятиями стимули- 
руют формирование своего фирменно- 
го стиля у каждой фирмы. 

Особенно актуальной эта задача ста- 
новится для предприятий выпускаю- 
щих товары народного потребления. 
В потребителе этих товаров, прежде 
безликой среднестатистической почти 
символической фигуре, наконец увиде- 
на личность, за ним признано право на 
свою систему ценностных ориентаций 
и обусловленный ею стиль жизни. На 
смену тотальной абстрактной оптими- 
зации всех изделий на базе анализа 
функциональных процессов по давно 
устоявшемуся алгоритму теперь при- 
ходит дифференцированное проектиро- 
вание для различных типов покупате- 
лей, культурных сред, норм и ситуаций 
потребления, а стандартный набор не- 
обходимых потребительских свойств 
изделия сегодня конкретизируется про- 
ектировщиками, глядящими на них че- 
рез фильтр ценностей различных куль- 
тур, ситуаций образов жизни [4]. 

Все это создает условия для спе- 
циализации предприятий на выпуске то- 
варов для «своего» потребителя: на- 
пример, это может быть продукция для 
молодежи, студентов («бедный» аван- 
гардный дизайн дешевых, универсаль- 
ных, острообразных изделий); продук- 
ция для детей пожилых людей, боль- 
ных, инвалидов с особыми эргономиче- 
скими характеристиками; продукция для 
сельских семей, проектируемая с уче- 
том национальной и региональной , 
культуры, традиций, особенностей об- 
раза жизни. Ориентация на своего по- 
купателя, свою культуру и особенности 
потребления воплощается в идеологии 
предприятия, выразителем которой и 
должен стать фирменный стиль. 

Комплексное проектирование фир- 
менного стиля, включающего в себя не 
только разработку выпускаемой им про- 
дукции, товарного знака, логотипа фир- 
мы, системы документации, упаковки, 
рекламы, но и проектирование произ- 
водственных интерьеров, одежды для 
рабочих и служащих, благоустройство 
заводской территории, в данной ситуа- 
ции нам показалось преждевременным 
и заранее обреченным на невнедрение. 
Но общее направление развития фир- 
менного стиля, создание образа пред- 
приятия для будущих потребителей и 
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1—2. Художественно-конструкторское 
предложение изделий ‹ядра» — специа- 
лизированная посуда для электроплиты: 
чайник, кастрюля полусферическая 


для сотрудников самого предприятия 
стали неотъемлемой частью работы по 
ассортименту. Эти задачи реализованы 
в художественно-конструкторском про- 
екте упаковки, товарораспределитель- 
ной документации и рекламных плака- 
тах. 

‚Какие свойства продукции учитыва- 
лись в первую очередь? Ассортимент 
изделий предприятия должен быть 
представлен потребителям и всем уча- 
стникам производственного процесса 
как система продукции гарантированно- 
го качества, выполняемой на современ- 
ном международном уровне техники, 
технологии и дизайна. 

Вторым общим свойством для всех 
изделий ассортимента является мате- 
риал изготовления — нержавеющая 
сталь. Ввиду того что в рамках работы 
было исследовано и представлено к 
разработке семь морфологических ря- 
дов изделий — от «респектабельной» 
специализированной посуды для при- 
готовления пищи на электроплите до 
экспериментальных произведений арт- 
дизайна для сервировки стола, рекла- 
мировались не конкретные изделия, а 
свойства материала из которого они 
будут изготовлены, его новизна, перс- 
пективность и, кроме того, высокие тех- 
нические характеристики изготовленных 
из него изделий и особенности их экс- 
плуатации. 

При создании упаковок и товаро- 
сопроводительной документации был 
использован принцип постоянства ком- 
озиции переменных сегментов (тек- 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


т зображений изделий фотографи- 
|| «Вор ЖПОЗиции). Всего было выде- 


3. Художественно-конструкторское пред- 
ложение изделия из ‹эксперименталь- 
ной» части ассортимента: лоток для хра- 
нения первых и вторых блюд в холо- 
дильнике. Наличие теплораспредели- 
тельного дна позволяет разогревать 
блюда на электроплите 


4. «Конъюнктурная» часть ассортимента: 
турка для приготовления кофе на элек- 
троплите, снабженная приварным теп- 
лораспределительным дном из алюми- 
ния. Ручка изготовлена из армирован- 
ной керамики 


7. Упаковка и товарно-сопроводительная 
документация 


5—6. «Конъюнктурная» часть ассорти- 
мента: сотейники. В детском варианте — 

с вкладышами для приготовления дет- 
ского питания: ситом для протирания 
каши, овощей, фруктов, творога, сеткой 
для приготовления творога, каши. Во 
«взрослом» исполнении сотейник реко- 
мендуется использовать для варки соу- 
сов, приготовления крема. Вкладная сет- 
ка делает его удобным для изготовления | 
цукатов. Приварное теплораспредели- 
тельное дно из алюминия, находясь в 
цветофактурном контрасте с корпусом 
сотейника из нержавеющей стали, под- 
вергнутой цветному оксидированию, об- 
ращает внимание на принадлежность 
сотейника к классу специализированной 
лосуды для электроплиты 

Дизайнеры С. В. НАУМОВА, М. В. ОР- | 
ЛОВА | 


Фото Е. В. ЛИСИНОЙ, Ю. М. САВИНА, 
М. Г. ЗАГИДУЛИНА, С. Б. ЮЖАКОВА 
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лено пять групп изделий, объединенных 
по функциональному признаку: изделия 
для приготовления пищи на электро- 
плите, для приготовления пищи в ду- 
ховом шкафу электроплиты, для хране- 
ния продуктов в холодильнике, изделия 
для холодной обработки продуктов и 
посуда для сервировки стола. 

Для каждой группы изделий были 
определены колористическое решение 
упаковки и товаросопроводительной до- 
кументации (в качестве основных были 
применены голубой, красный, розовый, 
серый синий цвета), фотографическая 
композиция, метонимически отобража- 
ющая свойства нержавеющей стали 
(блестящая отражающая поверхность) 
и особенности технологического про- 
цесса для которого предназначены 
изделия, или среды, в которой этот 
процесс осуществляется (жар в духо- 
вом шкафу, снег в холодильнике, при- 
менение воды при холодной обработке 
продуктов, складки скатерти или сал- 
фетки при сервировке стола). Фотогра- 
фическая композиция с изображением 
самих изделий (цветная печать на кар- 
тоне) расположена на боковой поверх- 
ности упаковки. В ней использованы 
темы и приемы фотографической ком- 
позиции на лицевой поверхности. 

Роль товарного знака предприятия 
выполняет легко узнаваемый, привле- 
кательный для всех слоев населения 
персонаж «енот», ставший благодаря 
мультфильмам символом — домовито- 
сти, хозяйственности — и одновре- 
менно указывающий на принадлеж- 
ность предприятия к Уральскому ре- 
гиону. Персонаж предполагается ис- 
пользовать в двух состояниях: как то- 
варный знак и в сюжете, указывающем 
на назначение изделия. Сюжетные воз- 
можности персонажа практически без- 
граничны, поэтому возможно дальней- 
шее развитие его использования для 
идентификации «субкультурной» при- 
надлежности потребителя (енот — путе- 
шественник, няня, изобретатель и т. д.). 
На одной из боковых сторон упаковки 
размещена информация об остальных 
изделиях этого ряда, выпускаемых 
предприятием. 

В целом разработка носит открытый, 
«перспективный» характер и может, 
основываясь на предложенных принци- 
пах, развиваться соответственно эво- 
люции ассортимента предприятия и 
складывания его фирменного стиля. 

В результате заказчику была пред- 
ставлена проектная модель ассорти- 
мента, ее конкретизация для сегодняш- 
него дня, информационное обеспече- 
ние ее развития и предложение по 
организации ее жизнеспособности. 
В настоящее время для дальнейшей 
разработки ассортимента в объедине- 
нии создана специальная группа из пя- 
ти специалистов, двое из которых — 
художники-конструкторы. Им и адресо- 
вана разработка, успешная реализация 
которой будет зависеть, очевидно, от 
тесного творческого сотрудничества с 
дизайнерами. 


Библиотека 
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КТО ВОЗЬМЕТСЯ! 


Столовые приборы: выбор 


комплектов 


СЕРЕБРЕННИКОВ И. Е., дизайнер, ЛФ ВНИИТЭ 


Казалось бы, нет другой бытовой 
деятельности более привычной и обы- 
денной чем процедура приготовления 
и приема пищи, и нет объекта для ди- 
зайна проще, чем предметы, обеспечи- 
вающие эту деятельность. Однако так 
может думать только дилетант или но- 
вичок опытный же дизайнер знает, 
какой серьезной и кропотливой рабо- 
ты требует названная группа бытовых 
изделий, ассортимент которых должен 
постоянно совершенствоваться. 

Попробуем проследить на примере 
столовых приборов, как складывается 
их ассортимент и какие факторы влия- 
ют на его формирование. 

Это в первую очередь ‹функцио- 
нальные факторы, зависящие от харак- 
тера процессов, которые эти изделия 
обслуживают — именно они определяют 
номенклатурный состав изделий, необ- 
ходимых для различных процессов при- 
ема пищи (ложки, ножи, вилки, лопат- 
ки, щипцы и т. д.), их форму, конфи- 
гурацию, отделку. Функциональные 
факторы тесно связаны с эргономиче- 
скими. Это удобство захвата, оптималь- 
ность размеров и объемов. Казалось 
бы, все эти параметры отрабатывались 
тысячелетиями, когда эргономики и в 
помине не было; однако сегодня мы 
не можем при разработке столовых 
приборов игнорировать данные, пре- 
доставляемые нам наукой. Столовые 
приборы-сильно изменились, и особен- 
но за несколько последних десятиле- 
тий когда были проанализированы и 
осмыслены изменения, происшедшие в 
процессах приема пищи. Клинки у но- 
жей и зубья у вилок стали короче, 
форма ложек стала более округлой. 
Все это в полной мере соответствует 
современному характеру приема пищи. 

Дизайнер не может сбрасывать со 
счетов и такие факторы, как традици- 
онность —с одной стороны, и эволю- 
ционность —с другой. Интересно про- 
следить, как на протяжении веков ме- 
нялось значение отдельных видов сто- 
ловых приборов и как расширялся их 
ассортимент. 

В храмах ассирийцев и египтян лож- 
ка использовалась . как предмет для 
совершения ритуальных обрядов — на- 
кладывания благовоний и трав в ку- 
рильницы. Античные греки и римляне 
пользовались ложкой для наливания 
вина и жидкостей из больших сосудов 
в малые. Как прибор для принятия пи- 
щи ложку стали применять в Х! веке, 
и лишь в середине ХУ!-го употребление 
столовых приборов стало узаконивать- 
ся этикетом. Но и в ХУ! веке при ши- 
роком использовании ложек вилка как 
предмет процедуры еды считается 
роскошью и признаком изнеженности. 

Характерной особенностью  столо- 
вых приборов начиная с эпохи Воз- 
рождения и до начала Х|!Х века была 
ярко выраженная классовая престиж- 
ность, нашедшая отражение в богатом 
декорировании черенков скульптурны- 
ми фигурками, головками животных, 
орнаментом. Материалом для изготов- 


ления столовых приборов служило в 
основном серебро в сочетании с золо- 
чением и другой ювелирной техникой. 
Развитие мануфактурного производства 
и появление таких новых ювелирно- 
поделочных материалов, как мельхиор 
и нейзильбер, позволили в начале Х!Х 
века сделать предметы столового оби- 
хода более доступными для широких 
слоев населения. 

Появление нержавеющей стали в 
сочетании с высоким качеством ее об- 
работки делает столовые приборы де- 
шевыми, прочными, долговечными и 
широкодоступными. Значительно рас- 
ширился их ассортимент, который поз- 
воляет практически обслуживать любые 
функциональные процессы приема пи- 
щи как дома, так и в ресторанах и на 
многолюдных торжественных приемах. 

Влияли на эволюцию приборов и 
социально-культурные факторы, напри- 
мер развитие туризма, путешествий, 
спорта. Необходимость использования 
приборов в дороге, во время транс- 
портных перевозок требует новых ви- 
дов подобных изделий, а с развитием, 
например, космонавтики и совершенно 
новый принцип приема пищи. Наконец, 
еще один активно влияющий на фор- 
мирование ассортимента и на форму 
изделий фактор — это национальные 
особенности, связанные с разнообра- 


1. Серебряная вилка. Византия, [У—У вв. 
2. Серебряная ложка. Цариград, У!— 
УИ вв. 

3. Деревянная ложка с серебряной 
оковкой рукояти. Германия, ХУ в. 

4. Суповая ложка. Братислава, ХУШ в. 
5. Столовый нож с эмалированной руч- 
кой. Франция, ХИХ в. 


Из книги Ш. Голчика «Приборы», изд-во 
«Татран», Братислава, 1982 
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зием процессов обработки и приема 
пищи у разных народностей. Во многих 
странах в ресторанах высокого класса 
учитывается этот момент и при серви- 
ровке стола, употребляются различ- 
ные — соответствующие — виды комп- 
лектации столовых приборов. 

Не слишком влияют на ассортимент, 
однако заметно сказываются на фор- 
мообразовании, качестве и эстетиче- 
ских достоинствах столовых приборов 
технические и технологические изме- 
нения. Например, применение новых 
отделочных машин требует предусмот- 
рения в форме изделий радиусов со- 
пряжения не менее 12 мм. Отсюда и 
упрощенность формы в большинстве 
современных приборов. Требования ги- 
гиеничности также «сработали» на уп- 
рощенности форм. 

И наконец, следует назвать фактор 
эстетический. Для столовых приборов, 
изделий, находящихся в прямом кон- 
те с человеком и выполняющих не 
ько утилитарные функции, как мы 

гфворимиекзтот фактор приобрета- 
прооточенивсоо 

еес\го.пеКгазоуКа.ги 


6. Художественно- 
конструкторская 
разработка комп- 
лектов столовых 
приборов в футля- 
рах: наборы столо- 
вый, десертный и 
детский 


7. Комплект столо- 
вых приборов с де- 
ревянными ручками. 


Дизайнеры 

Т. С. САМОЙЛОВА, 
И. Е. ЧУПРУН, гра- 
фик Т. А. ПАНКЕ- 
ВИЧ, ЛФ ВНИИТЭ 


Фото В. М. СЕМЕНОВА 


Теперь обратимся к реальной ситу- 
ации —к выбору этих изделий, предла- 
гаемому торговлей. 

Существует довольно полный ассор- 
тимент и типаж столовых приборов — 
он зафиксирован в ОСТе 1469—81 «При- 
боры столовые из коррозионностойкой 
(нержавеющей) стали», являющимся ос- 
новой для разработки конкретных на- 
боров, есть действующие методики 
для определения технического уровня 
и качества столовых приборов. Анализ 
же выпускаемой продукции показыва- 
ет, что потребительский спрос остает- 
ся неудовлетворенным. 

На прилавки магазинов столовые 
приборы чаще всего поступают скомп- 
лектованными в небольшие ограничен- 
ные наборы (3—5 предметов) или раз- 
розненно, что не дает возможности 
потребителю приобрести все необхо- 
димые предметы для полной серви- 
ровки стола с единым композиционным 
решением. 

Задача повышения потребительских 
свойств столовых приборов заключает- 
ся в разработке их оптимального ас- 


сортимента, в классификации их по 
уровням, в создании таких торговых 
наборов из нержавеющей стали, кото- 
рые при любой сервировке стола обес- 
печивали бы ее гармоничность и един- 
ство. Попытка такого комплексного 
подхода к проектированию столовых 
приборов была предпринята Ленин- 
градским филиалом ВНИИТЭ для Лен- 
машзавода. 

В результате заказчикам был пред- 
ложен для освоения оптимальный со- 
став столовых приборов и предметов 
сервировки стола, комплектуемых в 
разнообразные удобные для покупате- 
лей торговые наборы. 

Отличительной чертой разработан- 
ных изделий является простота и лако- 
ничность объемно-пластического реше- 


ния, соответствующая массовому ха- 
рактеру изделий и рассчитанная на 
несложную технологию производства. 


Высокое качество отделки достигается 
за счет применения на предприятии 
высокопродуктивной автоматической 
шлифовально-полировочной линии. Од- 
нако применение автоматики продикто- 
вало и определенные ограничения. Так, 
например, расширенное «яблоко» у 
ложек, с одной стороны, основано на 
использовании русских традиций дере- 
вянных ложек, а с другой — на техно- 
логии автоматической полировки. Ав- 
томатизированная шлифовка изделий 
по контуру также внесла определен- 
ные коррективы: во всех столовых при- 
борах выдержан определенный радиус 
перехода черенка к рабочей части из- 


делия (К —12 мм) заданный мини- 
мальным диаметром шлифовального 
круга. 


Комплексный подход в проектиро- 
вании позволил создать целостную гам- 
му изделий объединяемых и общим 
характером прорисовки контура пред- 
метов и особенностями декорирования 
черенков. 

Неотъемлемой частью столовых при- 
боров при комплексном проектирова- 
нии явилась система упаковки, которая 
предполагает различные варианты фор- 
мирования торговых наборов в зави- 
симости от целевого назначения. Так, 
были предложены футляры от простей- 
ших (выполняемых по ГОСТу) из кар- 
тона до футляров из ударопрочного 
полистирола, рассчитанных на длитель- 
ное хранение в них столовых приборов. 
Предложен вариант модульного футля- 
ра, в котором столовые приборы фик- 
сируются с помощью штырьков и ко- 
торые могут быть переставлены в за- 
висимости от формируемого набора. 
Выбранный модуль футляра позволяет 
разместить в шести футлярах набор 
столовых приборов и принадлежностей 
для сервировки стола, насчитывающий 
более ста предметов. 


ОТ РЕДАКЦИИ 


Информацию об этой 
ленинградских дизайнеров можно бы- 
ло бы дать и раньше, но мы ее при- 


держивали — хотелось одновременно | 


сообщить и о судьбе проекта, о его 
внедрении. Но история повторяется: 
заказчик принял проект и положил на 


полку. А прошло уже более трех лет. | 
Обращаемся к руководителям соот-. 
ветствующих производств: кто возьмет- 


ся за освоение! Адрес разработчиков: 
191011, Ленинград, Садовая, 2, ЛФ 
вНИиТЭ. 


разработке | 
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При определении геометрии рабочего места проектировщики, как правило, в первую 
очередь обращаются к антропометрическим данным. Однако эти данные сами по себе 
не несут ни специфики конкретного вида трудовой деятельности на проектируемом 
рабочем месте, ни методологии выхода на качественное компоновочное решение 
применительно к конкретной профессии. Качественное решение геометрии рабочего 
места возможно только на основе профессиографического анализа трудовой дея- 
тельности, в которой, как известно, ведущую роль выполняет психическая состав- 
ляющая. В данной статье автор попытался рассмотреть некоторые вопросы прак- 
тического решения проблемы формообразования геометрии рабочего места с точки 
зрения психологии. 


УДК 331.101.1:572.7:612.76:015.12 


Психоморфология рабочего места 


ЗЕФЕЛЬД В. В., канд. психологических наук, ВНИИТЭ 


тельности и профессий. Более того, 


Рабочее место как объект дизай- 
нерской разработки отличается от 
предмета-вещи. Если при проектиро- 
вании вещи мы уделяем особое вни- 
мание ее материальной геометриче- 
ской форме, то при проектировании 
рабочего места во главу угла ставится 
геометрическая форма пространствен- 
ных связей между предметами и их 
комплексами по отношению к работа- 
ющему человеку. 

Установление пространственных свя- 
зей на рабочем месте прежде всего 
преследует цель качественно выявить 
специфику содержания данного конк- 
ретного вида деятельности и уже во 
вторую очередь внести в найденное 
решение коррекции антропометриче- 
ского, биомеханического, психофизио- 
логического характера, Из этого сле- 
дует, что применение, например, ант- 
ропометрических данных, и в частности 
соматографии, нельзя эффективно ис- 
пользовать в самом начале проектиро- 
вания рабочих мест. Их эффективность 
может проявиться в полной мере лишь 
на завершающем этапе проектирова- 
ния или при экспертизе уже готового 
изделия. 

Психологический подход к решению 
проблемы свидетельствует о том, что 
каждому конкретному виду деятель- 
ности требуются свои физические 
параметры функционального простран- 
ственно-временного континуума: напри- 
мер, для сборщика часов или микро- 
схем — одни, а для водителя авто- 
машины или станочника — другие. 
Определение геометрической формы 
и структуры (архитектоники) функцио- 
нального пространственно-временного 
континуума применительно к конкрет- 
ному виду деятельности связызается 
с широким кругом как внешних, так 
и внутренних факторов деятельности. 
Состав и взаимосвязь этих факторов 
выражается в виде целостной системы- 
гомеостаза: «человек — средства тру- 
да — окружающая среда». 

Структура системы, иерархия эле- 
ментов и связей, доминирующее зна- 
чение одних и второстепенная роль 
других в каждом конкретном случае 
качественно иные. Как правило, доми- 
нирующими элементами конкретной 
деятельности становятся психические 
составляющие. И это не случайно. Как 
указывал еще в 20-х годах академик 
Н. А. Северцов, человек в отличии от 
животных при изменении условий (си- 
туаций) изменяет не свое анатомиче- 
сНфе строение, а только свое поведе- 


Некрасова 
еес\го.пекгазоуКа.ги 


| иподкрепляя его искусственно соз- 
| ‚АЙ ОРУ Вии труда и быта. Та- 
им. Н.А. 


ким своеобразным орудием становит- 
ся и рабочее место, представляющее 
собой овеществленное функциональное 
рабочее пространство, принимающее 
на себя всю жесткость воздействия 
внешних условий и целей производст- 
венной деятельности. 

Становление геометрической формы 
функционального пространственно-вре- 
менного континуума рабочего места 
при конкретном виде деятельности 
происходит в границах пространства, 
ограниченного биологическими воз- 
можностями и особенностями челове- 
ка. В результате проведенных нами 
экспериментальных исследований были 
получены максимальные границы 
сенсомоторного пространства, эффек- 
тивно осваиваемого при зрительном 
контроле рукой человека, находящего- 
ся в положении тела «сидя» (рис. 1). 
Максимальные границы были найдены 
исходя из психологического подхода, 
при котором перед испытуемым ста- 
вилась задача: найти и дотронуться 
до расположенных вокруг и на разных 
расстояниях от него точек в прост- 
ранстве. Как видим (рис. Ла), геомет- 
рическая форма полученного в резуль- 
тате эксперимента моторного прост- 
ранства человека имеет специфиче- 
скую кривизну выпуклостей и вогнуто- 
стей и размеры, намного превышаю- 
щие широко используемые в проект- 
ном деле максимальные зоны досягае- 
мости (рис. 2). Такое значительное 
отличие объясняется следующим. 

Максимальные зоны досягаемости 
были определены в начале века исхо- 
дя из практических задач по организа- 
ции рабочих мест (Р. Барнес). Однако 
двигательная активность человека 
представлялась как движение своеоб- 
разной механической конструкции, 

а зоны досягаемости определялись 
лишь как результат ее движения. 

Вторая серия экспериментов позво- 
лила нам выявить внутреннюю архи- 
тектонику сенсомоторного пространст- 
ва для наиболее распространенного 
действия: обнаружение зрительного 
сигнала в окружающем пространстве 
и достижения его кистью руки 
(рис. 16, в). Выязвленная при этом про- 
странственно-временная структура 
(геометрия живого движения) оказа- 
лась чрезвычайно чувствительной к 
количественно-качественным измене- 
ниям параметров всех элементов и 
связей вышеназванной системы- 
гомеостаза, что позволяет проектиров- 
щику определять размеры и геомет- 
рическую форму функционального 
пространства для различных видов дея- 


придавая геометрии функционального 
пространства те или иные размеры 

и форму, он может воздействовать на 
рост производительности труда, спо- 
собствовать сохранению здоровья тру- 
дящегося на данном рабочем месте. 
Такая возможность объясняется тем, 
что различные размеры и геометриче- 
ская форма функционального прост- 
ранства могут как блокировать, так 

и создавать оптимальные условия для 
проявления различной степени актив- 
ности тех или иных элементов и свя- 
зей системы-гомеостаза. 

Психологический подход к решению 
проблемы дает, таким образом, ряд 
функциональных пространств по кри- 
терию скорости, точности, силе и дру- 
гих характеристик движения. Разнооб- 
разие функциональных пространств 
диктуется также различными целями 
и ситуациями трудовой или культурно- 
бытовой деятельности, которая по ‹о- 
ставу и комбинаторике составляющих 
ее факторов чрезвычайно многооб- 
разна. 

Сложность геометрических построе- 
ний функциональных пространств для 
различных операций и действий вы- 
нуждает нас в настоящее время ши- 
роко использовать метод натурного 
моделирования и графоаналитические 
построения, основанные подчас на ин- 
туиции. В качестве технического сред- 
ства натурного моделирования могут 
быть использованы стенды-конструкто- 
ры типа «ЭРГОФОРМОТРОН» (рис. 3). 

Выход на проектный план компоно- 
вочного решения рабочего места мо- 
жет осуществляться поэтапно. 

На первоначальном этапе предпро- 
ектных исследований должны прово- 
диться профессиографический анализ 


‚конкретной производственной деятель- 


ности или ее аналитической модели и 
выявляться наиболее профессионально 
значимые факторы, элементы, связи, 
специфически присущие данному виду 
деятельности. 

В качестве центра (точки отсчета) 
формообразования рабочего места вы- 
бирается место пересечения сагитталь- 
ной, фронтальной и основной опорной 
(горизонтальной) плоскостей челове- 
ческого тела. Пересечение данных 
плоскостей образует антропоцентри- 
ческую систему координат, которая 
должна быть органически состыкована 
с системой координат окружающей 
предметной среды. Так, например, тех- 
нические средства деятельности швеи- 
мотористки — швейная машина, сто- 
лешница, органы управления и другие 
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профессионально значимые места ра- 
Разрез по АВС Разрез по ЕО бочего места — имеют свою (техни- 
ческую) систему координат. Природа 
этой системы обусловлена процессом 
И формообразования и технологией из- 

- 74 , готовления изделия по принципу кон- 
Г’ АА : структивно-технологической целесооб- 
оч разности. Неудовлетворительная сты- 

А ковка (интеграция) названных систем 

== координат приводит к снижению эф- 
фективности функционирозания чело- 
веко-машинных систем, к росту утом- 
ляемости и снижению надежности дей- 
ствий человеческого звена. 

Интеграция систем координат тех- 
нического изделия и антропоцентриче- 
ской системы координат является осно- 
вой формирования интерфейса рабо- 
чего места и имеет свои пространст- 
венные пределы, обусловленные ана: 
томическими, физиологическими и 


Поиск 
правая рука 


Двигательная реакция 
правая рука 


изохроны время (сек) 


1-1 0,49—0,54 0,44—0,49 

2—2 0,55-—0,68 0,50-0,56 Я 

3—3 0,69— 085 0,57—0,76 м 

4—4 0,861.17 0,77-1,57 А 
1,63—4,41 КЕ 


у 


"ай: 


Двигательная реакция 
левая рука 


изохроны время (сек) 


0,49-0,55 0,44—0,48 
0,56—0,71 0,49—0,58 
0,72—0,92 0,59-.0,78 

0,79—1,60 


0,93—1,20 


1,62—3,87 


1. Сенсомоторное пространство человека 
для рабочего положения тела «сидя»: 

а — максимальные границы, 

б — расположение пространственных об- 
ластей с различным временем достиже- 
ния их рукой, 

в — расположение пространственных об- 
ластей с различным временем зритель- 
ного обнаружения 


2. Зоны максимальной досягаемости (по 
Р. Барнесу) 


3. Экспериментальный стенд «ЭРГО- 
ФОРМОТРОН» 
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ботка автора) 


им. Н. А. Некрасова 
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ввивуи® ка разра 


правой рук в горизонтальной плоскости, находящейся 
ной высоте (Н) от плоскости сиденья. Время реакции 


| 


4. Максимальные границы моторного пространства для ле- 
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5. Кривизна поверхностей предметно- 
пространственного окружения в пределах 
моторного пространства: 

а — для предметов, 

6 — для пространственных связей 


психологическими возможностями че- 
ловеческого организма. Выход за эти 
пределы означает изменение простран- 
ственной позиции тела, то есть возник- 
новение необходимости в организации 
второго посадочного места. 

Дальнейшее уточнение геометрии 
рабочего места следует производить 
на моделирующих стендах, имитируя 
конкретную трудовую деятельность в 
реальном масштабе времени и нату- 
ральных размерах предметно-прост- 
ранственного окружения. В этом слу- 
чае проведенный ранее профессиогра- 
фический анализ деятельности позво- 
ляет выбрать методику оценки опти- 
мального компоновочного решения 
геометрии рабочего места. Так, напри- 
мер, если профессиографический ана- 
лиз показал, что наиболее характер- 
ным для данного вида деятельности 
является физическое (мышечное) на- 
пряжение работающего, то параллель- 
ная с изменениями в процессе экспе- 
римента размеров модели рабочего 
места запись миограммы испытуемого 
дает возможность остановиться на его 
оптимальных размерах и геометриче- 
ской форме. 

После определения качественной 
геометрической формы рабочего ме- 
ста для данной трудовой деятельности 
необходимо провести ее метрические 
коррекции с позиций антропометрии, 
физиологии, психологии, а также ин- 
женерно-конструктивной и технологи- 
ческой целесообразности. 

Трудности изображения геометри- 
ческой формы экспериментально най- 
денного нами моторного пространства 
(рис. 1в) в практике дизайнерского 
проектирования могут быть устранены 
путем использования упрощенного ва- 
рианта изображения моторного прост- 
ранства (рис. 4). Данное изображение 
является фрагментом наиболее часто 
используемого в практической дея- 
тельности участка. На рис. 1в этот уча- 
сток выделен прямоугольником. 

Геометрическую форму предметов 

пространственных связей интерфейса 


инатнБазавейабаежкостью форми- 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


абочего места следует ориентировать 
| авиржютизденарическую систему ко- 


рования кривизны поверхностей от- 
дельных предметов на рабочем месте 
служит сагиттальная плоскость, а для 
пространственных связей между ни- 
ми — фронтальная (рис. 5). Причем 
кривизна (выпуклость-вогнутость) пред- 
метов должна быть круче, чем связу- 
ющая их кривизна поверхностей про- 
странственных связей. Изменение кри- 
визны поверхностей и рост их асим- 
метрии наблюдается также в зависи- 
мости от удаленности от сагиттальной 
и фронтальной плоскостей. 

В методологическом плане формо- 
образование рабочего места по схеме 
«психологический образ движения — 
живое движение тела — геометриче- 
ская форма функционального прост- 
ранства проявления этого движения и 
ее последующая материализация в 
искусственно создаваемом человеком 
предметно-пространственном окруже- 
нии» открывает новые горизонты в 
развитии дизайна, в качественном рас- 
ширении средств и методов вырази- 
тельности дизайн-форм и росту роли 
дизайна в развитии материальной 
культуры и производства. 

Отдельные элементы такого направ- 
ления в развитии дизайна уже нахо- 
дят свое отражение за рубежом («эрго- 
дизайн» и т. п.). Особенно ярко эрго- 
дизайн проявляется при формообра- 
зовании интерфейса рабочих мест в 
автомобильной и радиоэлектронной 
промышленности. Знаменательно, что 
речь здесь идет о проектировании не 
в трехмерном, а в четырехмерном про- 
странстве, в котором четвертой коор- 
динатой служит время. 

При формообразовании интерфейса 
рабочего места необходимо самым 
тщательным образом учитывать вре- 
менные характеристики произвольных 
движений. Временной алгоритм опера- 
ций, действий и деятельности в целом 
воздействует как на характер кривиз- 
ны поверхностей пространственных 
связей, так и на общекомпоновочное 
решение рабочего места. 

В заключение следует сказать, что 
рабочее место как объект проектиро- 
вания с позиций психологии нуждает- 
ся в дальнейшей разработке не только 
как условие реализации трудовой 
деятельности, но и как средство, 
обеспечивающее самовыражение ин- 
дивидуальности работающего и его 
производственных связей с остальны- 
ми членами трудового коллектива. 
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ХРОНИКА 


ДЕНЬ МОСКОВСКОГО 
ДИЗАЙНЕРА 


Традиционный ежегодный День мос- 
ковского дизайнера (в этом году он 
проводился 26 апреля в Доме архи- 
тектора) был как всегда посвящен 
актуальной теме: обсуждались проб- 
лемы дизайна и эргономики в новых 
условиях хозяйственного механизма. 

Ведущий встречу дизайнеров ди- 
ректор ВНИИТЭ Л. А. Кузьмичев в 
своем вступительном слове пригласил 
собравшихся критически оценить пер- 
вые итоги деятельности дизайнерских 
служб и подразделений в свете при- 
нятого в ноябре прошлого года поста- 
новления СМ СССР «О мерах по даль- 
нейшему развитию дизайна...», призвал 
их обсудить наболевшие творческие и 
организационные вопросы, поделиться 
опытом развития дизайнерского дела 
на местах. Отрадно, отметил он, что 
за это время в отраслях были изданы 
специальные распоряжения и приказы, 
направленные на исполнение упомя- 
нутого постановления, на развитие 
служб и подразделений дизайна на 
предприятиях. Однако такое положение 
создалось не везде; и наша задача, 
подчеркнул Л. А. Кузьмичев, состоит 
в том, чтобы не допускать равнодуш- 
ного и халатного отношения к нуждам 
дизайнеров, активизировать силы в ис- 
пользовании всех преимуществ новых 
условий хозяйственной деятельности в 
отраслях, доказать эффективность 
своего труда. 

По форме проведения нынешняя 
встреча дизайнеров несколько отлича- 
лась от предыдущих: не было трибуны, 
официального президиума, длинных 
докладов. Собравшиеся свободно об- 
менивались выступлениями и репли- 
ками, микрофон предоставлялся лю- 
бому из присутствующих в зале, по- 
желавшему высказаться. Некоторые 
выступления аудитория принимала с 
особым живым интересом. О ходе 
выполнения упоминавшегося поста- 
новления СМ СССР, о проблемах ста- 
туса промышленного дизайнера, его 
авторских правах говорили Л. В. Ка- 
менский, главный архитектор ВМПО 
Мебельпрома, В. К. Федоров, руко- 
водитель МСХКБ «Эстэл», Ю. К. Куз- 
нецов, директор СХКБлегмаш, недавно 
реорганизованного в связи с упразд- 
нением Минлегпищемаша, В. М. Ща- 
ренский, заведующий отделом ВНИИТЭ 
и другие. С информацией о деятель- 
ности правления Союза дизайнеров 
СССР выступили секретари правления 
И. А. Зайцев, В. Ф. Рунге, В. К. Федо- 
ров. 

В заключение встречи на Дне мос- 
ковского дизайнера выступил член 
Комитета ГКНТ, начальник сводного 
отдела научно-технического прогресса 
в социальной сфере Р. А. Чаянов. 
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Марио Беллини 


магазине был собственный отдел мо- 
дернизации, где проектировались новые 
образцы товаров для сбыта через свою 
небольшую сеть мелких торговых ' пред- 
приятий. Беллини предложил проекты 
нескольких светильников, мебельного 
гарнитура. Опыт был настолько успешен, 
что уже через год Беллини стал руко- 
водителем отдела модернизации, ‘еще 
не имея соответствующей подготовки в 
профессии дизайнера. В течение корот- 
кого времени он сумел накопить необ- 
ходимые знания, научился понимать 
механизм рынка. Беллини до сих пор 
считает, что именно на этой работе он 
приобрел профессиональный опыт ди- 
зайнера. 

В начале 60-х годов Беллини встре- 
тился с А. Оливетти, который ‘искал мо- 
лодого и способного дизайнера для 
реализации собственной программы ди- 
зайна на возглавляемой им фирме. Эта 
программа начала осуществляться еще 
в 30-е ‘годы. А. Оливетти стремился по- 
ставить службу дизайна на один уро- 
вень с инженерно-технической, введя 
деятелей эстетического фронта в голоз- 
ное звено планирования и управления 
промышленным производством. В то 
же время руководство фирмы считало, 
что творческий работник не должен 
быть связан узкопроизводственными ин- 
тересами, иначе он не сможет быть в 
курсе всех наиболее существенных про- 
цессов социально-культурного развития. 
Марио Беллини, чьи взгляды в то время 
отличались даже некоторым максима- 
лизмом (он считал дизайн самой широ- 
кой сферой проявления эстетических 
возможностей в современную эпоху 
НТР), как нельзя лучше подошел фирме 
ОПуеН1, которая стала ощущать, несмот- 


Уже более четверти века имя итальянского дизайнера, уроженца Милана Марио 
Беллини не сходит со страниц дизайнерских изданий всего мира. Его вклад в дизайн 
отмечен многочисленными премиями и наградами, наиболее почетные среди кото- 
рых — премия ассоциации дизайнеров Италии [АДИ] «Золотой циркуль», которая 
присуждалась ему в 1962, 1964, 1970, 1979, 1981 и 1984 годах, золотая медаль Люб- 
лянской биеннале 1968 года, приз «Золотая дельта» испанской Ассоциации промыш- 
ленного дизайна и декоративного искусства [1977 и 1979], премии международного 
салона оргтехники «СМАУ» [1978 и 1982]. Двенадцать лучших работ Беллини вошли в 
постоянную экспозицию Музея современного искусства в Нью-Йорке. 

Практическую работу Беллини постоянно сочетает с педагогической: он преподавал 
на Высших курсах промышленного дизайна при Академии изящных искусств в Ве- 
неции, в Миланском политехническом институте, в университетах Италии и других 
стран, возглавлял секцию художественно-конструкторского образования АДИ. В на- 
стоящее время он ведет курс «Новые модели жилой среды» в открытой в 1983 году 
Академии Домус. М. Беллини — участник многочисленных национальных и между- 
народных семинаров и конференций, автор ряда статей по теоретическим пробле- 
мам современного дизайна, опубликованных как в Италии, так и в зарубежных изда- 
ниях. В настоящее время является главным редактором журнала «Вотиз». 


ря на весьма высокий эстетический уро- 
вень продукции, потребность в органи- 
зационных переменах, в новой струк- 
туре службы дизайна. Беллини взялся 
за разработку подобной структуры для 
ОПуе{, которой он и руководил, фор- 
мально оставаясь внештатным консуль- 
тантом. Впоследствии он создал из не- 
скольких молодых дизайнеров самосто- 
ятельное бюро в Милане, одна из двух 
групп которого работала исключительно 
на ОПуеН! и оплачивалась этой фирмой, 
другая же выполняла заказы других 
фирм. Такая форма сотрудничества ока- 
залась очень удачной ибо работа на 
одну и только на одну фирму могла бы 
истощить творческий потенциал дизай- 
нера. Предложенная Беллини структу- 


Итальянская школа дизайна склады- 
валась непросто, ее путь бывал и мно- 
готруден и извилист. Поначалу итальян- 
ский дизайн‘ даже смущал своей непо- 
нятностью и тягой к парадоксальным 
решениям. Расцвет дизайна в этой стра- 
не объясняется довольно просто: сама 
культурная атмосфера Италии с ее мно- 
говековыми художественными ‘традици- 
ями в сочетании с бурным экономиче- 
ским развитием в первые десять после- 
военных лет послужила естественной 
питательной средой, взрастившей пер- 
воклассных дизайнеров. В эти ‘годы их 
ряды пополнились большой группой та- 
лантливых архитекторов, сумевших при- 
менить методы архитектурного проек- 
тирования к «мелкомасштабным» объек- 
там дизайна. 

ервоначально перенос архитектур- 

методики 'в дизайн призел к гео- 
апужтикелеюей, поверхности и объ- 
| им. Н. А. Некрасова 
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емы которых проектировались в види- 
мой связи с плоскостями и объемами 
зданий. Так возникли рационалистиче- 
ские, подобные друг другу ' системы 
архитектурных, мебельных, приборных 
форм, которые некоторое время были 
и прогрессивными и содержательными. 
Однако к началу 60-х годов радикаль- 
ный рационализм ‘уже стал тормозить 
естественную эволюцию итальянского 
дизайна; в противовес ему выдвигалось 
требование развивать образную выра- 
зительность вещей, изучать и использо- 
вать национальные традиции, учитызать 
местные условия и индивидуальные пот- 
ребности человека. 

Именно в это время молодой архи- 
тектор Марио Беллини впервые по- 
пытался обратиться к «смежной» про- 
фессии. Получив диплом архитектора, 
он ‘работал в крупном универсальном 
магазине в своем родном городе. При 


ра существует и по сей день. 
Примерно на таких же основаниях 

началось в эти годы сотрудничество ди- 

зайнера еще с тремя крупными итальян- 


`скими фирмами: Саззта, В & В Нана, 


Ацепие. У каждой из них свой про- 
филь, свои принципы, свое неординар- 
ное лицо. Но есть три объединяющих 
их черты. Перзая: фирмы никогда не 
экономят на дизайне. Вторая: они стре- 
мятся противостоять тенденции к быст- 
рой смене стилей и порочному кругу 
потребительства, их успех длителен и 
стабилен. Третья: они всегда готовы — 
выдерживая стиль — искать и экспери- 
ментировать с новыми материалами и 
технологиями. В специфических услови- 
ях Италии только в альянсе с такими 
фирмами и мог состояться настоящий 
дизайнер. 

В биографии Беллини — дизайнера 
нет крутых поворотов, головокружитель- 
ных взлетов и падений. Его путь, на 
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удивление, стабилен, он идет от успеха 
к успеху, не бросаясь в крайности и не 
опускаясь до посредственности. Прак- 
тически сразу заняв место в ряду сме- 
лых дизайнеров-экспериментаторов, об- 
ладающих высоким индизидуальным ма- 
стерством, Беллини до сих пор не поки- 
дает авангарда итальянского (да и ми- 
рового) дизайна. Его проекты всегда 
современны и своезременны, их не 
упрекнешь ни в футуризме, ни в пассе- 
изме. Классическое содержание любой 
деятельности — решать, отдавая все 
свое умение, самую нужную задачу в 
нужное время и в нужном месте — пол- 
ностью подходит к деятельности Белли- 
ни. Почти каждая его значительная раз- 
работка становится событием в миро- 
вом дизайне — настолько актуальным и 
логичным оказывается найденное им 
решение. 

Так было, например, с методом эла- 
стичных пленок, позволяющим найти 
поверхности перехода между двумя 
различными, иногда расположенными 
под углом друг к другу периметрами. 
Этим методом, уже применявшимся в 
разных странах (в том числе и в СССР), 
Беллини заинтересовался в 1964 году, 
занимаясь проектом газовой плиты для 
фирмы Тир!ех. Но подлинной удачей 
оказались разработки вычислительных 
машин, сделанные им для фирмы 
ОПуеНТ (часть этих проектов была осу- 
ществлена в сотрудничестве с Э. Сот- 
тсассом и С. Паскуи). Наиболее очевид- 
ны результаты применения метода эла- 
стичных пленок ‘в пластике терминала 
ТСУ 250, удостоенного золотой медали 
|| Биеннале дизайна в Любляне. Обра- 
щение к топологии эластичных пленок 
и применение АБС-пластика, способно- 
го принимать под давлением‘ любую 
форму, позволило образовать объемы 
терминала не искусственным сочетани- 
ем плоскостей и криволинейных позерх- 
ностей, а естественными, самыми раци- 
ональными с ‘точки зрения физики по- 
верхностями постоянного напряжения. 
Плавные переходы форм создают впе- 
чатление внутренней уразновешенности 
структуры изделия. 

Эта работа, а также терминал Р 203, 
настольная ЭВМ «Ргосгатта 101» и'не- 
которые другие дали четкий ответ на 
вопрос, вставший тогда перед итальян- 
скими дизайнерами: что противопоста- 
вить господству прямолинейного гео- 
метризма промышленных ‘форм? Ведь 
именно в начале 60-х годов попытки 
как-то оживить облик итальянской про- 
мышленной продукции привели к воск- 
решению стилизаторства и орнамента- 
лизма, приемов стиля «модерн». ' Даже 
такие мастера дизайна, как братья Ка- 
стильони, не смогли предложить ничего, 
кроме вариаций на темы Г. Ван де Вель- 
де и Р. Римершида. Но воплотившись в 
такой форме, реакция на утрированный 
рационализм первых послевоенных лет 
не могла дать удовлетворительных ре- 
зультатов. Работы же Беллини знамено- 
вали собою утверждение скульптурно- 
функционального дизайна, ‘который впо- 
следствии называли «откровением 60-х 
годоз». У него появились многочислен- 
ные последователи и подражатели. «То- 
пологический» метод был настолько по- 
пулярен, что распространился и на'дру- 
гие сферы: например, английская ар- 
хитектурная группа «Аркигрэм» предло- 
жила проект, где жилище будущего 

актовалось как «сложная система обо- 

удозания, обнесенная ‘эластичной обо- 

обкбйюлЮеханя скульптурно-функцио- 
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4. Стереофоническая радиола 
класса «хай-фи». Фирма Вг!- 
опуера, 1970 г. 


2. Видеотерминал ТСУ 250: об- 5,6, 7 
щий вид и рабочая зона. Фир- 
ма ОПуе 1, 1970 г. 


3. Настольная ЭВМ «Ргобгап- 
та 104». Фирма ОПуе{ 1, 
1970 г. 


4. Телевизионный приемник 
«Аз{ег 20». Фирма Вг!опуева, 
1968 г. 


5. Настольная ЭВМ «1.050$ 70». 
Фирма ОПуе Ш, 1974 г. 


6. Портативная пишущая ма- 
шинка «Г.ех!соп 83 О» со 
сферическим шрифтоносителем. 
Фирма ОНуе! 1, 1977 г. 


7. Электронная пишущая ма- 
шинка ЕТ 101. Фирма ОНуе{ 1, 
1978 г. 
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в прошлое, хотя время от времени воз- 
никает то в одних, то в других ‘новых 
разработках. 

Когда М. Беллини начинал сотрудни- 
чать с ОПуеЙ, вычислительная техника 
переживала переломный период: с по- 
явлением интегральных схем '(ИС) поя- 
вились реальные предпосылки для ми- 
ниатюризации счетно-решающих уст- 
ройств. В дальнейшем, когда большие, 
а затем сверхбольшие 'ИС позволили 
сократить техническую часть приборов 
до Максимально малых размеров, ка- 
чественно изменилось и понятие функ- 
ции прибора. ЭВМ, несколько десятиле- 
тий назад занимавшая объем ‘солидного 
здания, сегодня все более становится 
«инструментом», соизмеримым даже не 
с человеком, а с его рукой. Работая над 
компьютерной техникой ОПуе 1, Белли- 
ни, по его собственному признанию, да- 
леко не сразу осознал этот факт. Но 
чутье дизайнера подсказало ему, что 
ЭВМ новых поколений должны предпо- 
лагать определенную связь с чисто че- 
ловеческим чувством ‘легкого, доступ- 
ного контакта. Так возникла идея за- 
ключить весь корпус микроЭВМ в 
сплошную оболочку из резиновой плен- 
ки. Интуитивно было найдено решение, 
обеспечивающее оптимальный эмоцио- 
нальный контакт прибора с оператором. 
«С тактильной точки зрения,— говорил 
Беллини,— функция счетной ‘машинки 
состоит не только в том, чтобы считать, 
но и в том, чтобы быть постоянным 
элементом рабочего стола, постоянно 
находиться под рукой доставляя удо- 
вольствие ‘совместного сосуществова- 
ния». Плодом такого подхода и стала 
«Рзитша 18» — самая красивая, по 
мнению итальянской критики, микроЭВМ 
в мире. 

Аргентинский дизайнер П. Тедески 
как-то заметил, что силуэты вещей 'ру- 
бежа 60—70-х годов эстетически при- 
влекательны близостью к природным 
формам. Но постепенно мягкая пластич- 
ность контура, округлость и текучесть 
Масс вытеснялись ‘все более сухими, 
рублеными формами, и к концу 70-х го- 
дов итальянский дизайн снова стал «гео- 
метрическим» и строгим. Чуткий к но- 
вым стилевым веяниям Беллини‘'и здесь 
сумел в совершенно новом ключе до- 
биться выдающихся результатов. Элект- 
ронная пишущая машина ЕТ 101 (фирма 
ОПуе!!), отмеченная премией СМАУ в 
1978 году, показывает, сколь утонченной 
и даже «поэтичной» может быть фор- 
ма, образованная пересекающимися под 
прямым углом плоскостями лишенная 
скруглений и плавных переходов объе- 
мов друг в друга. Несколько аскетичная 
элегантность, ‘изысканность при очевид- 
ной функциональности и удобстве отли- 
чают эту разработку дизайнера. В том 
же ключе выдержана и кассетная дека 
ТС-800 @Т., спроектированная в 1976 го- 
ду для фирмы УатаВа. На этом изде- 
лии (едва ли не впервые в мировой 
практике) вместе с названием модели и 
фирмы помещено имя дизайнера. Ди- 
зайн-объект был приравнен к произве- 
дению искусства. 

Если бы М. Беллини ограничил круг 
своих интересов исключительно контор- 
ской и вычислительной техникой, вооб- 
ще технически сложными изделиями, 
он и тогда вписал бы своим творчест- 
вом ярчайшую страницу в историю ми- 
рового дизайна. Но тогда он не был бы 
итальянским дизайнером. Ибо он сам 

рил, что итальянский дизайн — это 
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йн предметов, дизайн жилища, сре- 
| ооо человека. 


14, 12. Диван и кресло САВ. 
Фирма Сазз!та, 1968, 1978, 
1988 гг. 
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Фирма В&В Цайа, 1972 г. 


9. Телевизионный приемник. 
Фирма Вг!опуера, 1978 г. 


11 Фирма Уатана, 1976 г. 


По ряду причин именно Италия счита- 
ется мировой экспериментальной лабо- 
раторией формообразования мебели. 
Беллини, архитектор по образованию 
(как, впрочем, подавляющее большин- 
ство итальянских дизайнеров), не мог 
остаться в стороне от такого интерес- 
ного и сложного объекта проектирова- 
ния, как мебель. 

Предметный мир жилища, в отличие 
от Мира техники, менее подвижен и 
изменчив. Такие элементы жилой среды, 
как мебель,’ утварь, светильники, поя- 
вившиеся еще в каменном веке, про- 
должают и поныне выполнять те же 
функции. Западная цивилизация опре- 
делила их морфологию еще до наступ- 
ления античности, и менять ее до сих 
пор нет особой нужды. Тем сложнее, 
проектируя мебель, создать что-то но- 
вое, не впадая в крайности. Беллини 
считает, что «этот, казалось бы, простой 
объект намного труднее спроектировать, 
чем электронный калькулятор или слож- 
ный станок, как это ни парадоксально, 
но между ЭВМ и стулом разница боль- 
ше, чем между стулом и собором». 


8. Мягкое кресло «Ват ое». 


10. Кассетная дека ТС-800 СТ. 


-‹ 


1988, № 7 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


сЯцествовавшей «испокон веку». Оста- 
| давно устоявшуюся морфологию 
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13. Микроэвм 
«ОТу15ипита 148» 

< печатающим устройством 
Фирма ОПуе{Ш, 1977 г. 


14. Банковская машина для 
обработки счетов. Фирма 
ОПуе , 1973 г. 


15. Демонстрационный зал 
фирмы Саз$1та в Милане. 
1969 г. 
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Свою первую премию «Золотой цир- 
куль» он получил в 1962 году за проект 
стола. Долголетнее сотрудничество с 
фирмами Саззта, В & В ЦаЙа, посто- 
янно нацеленных на выпуск образцов 
«высокого дизайна», с одной стороны, 
представляло широкое поле для сме- 
лых и довольно дорогих экспериментов, 
а с другой — способствовало выработке 
безупречного вкуса, чуткости к тенден- 
циям мебельной моды, чуждой мимо- 
летности и эфемерности. Поэтому боль- 
шинство проектов мебели, сделанных 
Беллини, оказались долговечными и в 
настоящее время рассматриваются как 
«классика» итальянского дизайна. 

В 1967 году Беллини спроектировал 
первую и долгое время остававшуюся 
единственной модель кресла и дивана 
САВ, в 1977 году он вновь вернулся к 
ней, но ограничился лишь незначитель- 
ными модификациями. Комплекты САВ, 
а затем 415 САВ проектировались как 
типологический образ сиденья — вещи, 


ИЗАЕНЕНЯ дизайнер 
им. Н. А. Некрасова 
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попытался 


воплотить в ней образ «продолжения 
человеческого тела». Кресло и диван 
имеют «скелет» из стальных трубок, 
«кожный покров», сшитый из натураль- 
ной кожи и крепящийся к каркасу за- 
стежкой-молнией. При этом Беллини 
решительно отказался от антропомор- 
физма в пластике изделий, хотя именно 
в это время всякого рода «человекопо- 
добные» кресла, кровати, этажерки бы- 
ли в ходу У итальянских дизайнеров. 
Повышенное внимание дизайнера не 
только к чисто формальному облику 
предмета, но и к тому, как он будет 
взаимодействовать со средой и с чело- 
веком, обусловило непреходящий успех 
комплекту САВ. Он выпускается фир- 
мой Саззша до сего дня, включен фир- 
мой в список «моделей 1988 года». 

В мебельном дизайне Беллини рабо- 
тает много и уверенно. Овладев бога- 
тым инструментарием современного ди- 
зайна, он всегда безошибочно находит 
ту грань, которая отделяет подлинное 


новаторство от «находок» авангардизма. 


Он признает, что в последние годы 
многому научился у стиля «Мемфис», 
с автором которого — Э. Соттсассом — 
его связывает давняя творческая друж- 
ба, но принял его далеко не безогово- 
рочно. Он убежден, что необходимо 
постоянно оживлять и обновлять язык 
дизайна, но нельзя терять при этом 
чувство меры и времени и уходить от 
решения насущных проблем современ- 
ности. Интеллектуальные «игры аван- 
гардистского толка» представляются ему 
безнадежными и бессмысленными. 
Работая параллельно и одновремен- 
но в двух специфических проектных 
сферах — технически сложных изделий 
и нетехнических объектов, М. Беллини 
еще в 70-е годы логически подошел к 
проблеме их «гибрида», порожденного 
научно-техническим прогрессом. Это — 
конторская мебель, вернее оборудова- 
ние рабочего места служащего совре- 
менного бюро. Если технические объек- 
ты по сравнению с нетехническими 
(например, ЭВМ и мебель) представля- 
ются проектной задачей более высоко- 


го уровня сложности в силу технологи- 
ческой новизны и нагруженности куль- 
турными значениями, то современная 
конторская «мебель», в которой слились 
и вжились друг в друга мебель и ма- 
шина,— объект высшей сложности. Тра- 
диционное решение конторской мебели 
во многом диктовалось функцией хра- 
нения в ее емкостях документов, дело- 
вых бумаг. Именно с этих позиций и 
была спроектирована Беллини в 1977 го- 
ду система «ПШ Р!апеа Оо» («Пла- 
нета Контора») для фирмы МагКайе, в 
которую входили столы, емкости для 
хранения документации (стулья и крес- 
ла дизайнер выбрал из уже выпускав- 
шихся серийно). Это был прекрасный 
образец мебели для бюро «докомпью- 
терной» эпохи. Но теперь развиваются 
«безбумажные» конторы. Пока Беллини 
ограничивается проектами отдельных 
предметов. Это, например, весьма удач- 
ная проба сил в проектировании кон- 
торских стульев и кресел, выполненных 
им для фирмы УйЙга (ФРГ). По своим 
комфортным свойствам они не отлича- 
ются от других современных моделей: 
их конструкция допускает индивидуаль- 
ную подгонку, возможность смены поз. 
Однако дизайнеру удалось, используя 
обивку и съемные чехлы из ткани или 
натуральной кожи, придать деловым 
сиденьям «домашний» вид. А вот стол 
«Рогит» для руководящих работников 
высшего звена — пожалуй единствен- 
ная работа Беллини, в которой он от- 
дал дань постмодернизму. Разводка 
силовой и слаботочной сетей скрыта в 
колоннообразных тумбах стола, навева- 
ющих мысль об античном Риме, под бо- 
ковыми мраморными панелями столеш- 
ницы. 


Как и большинство итальянских ди- 
зайнеров М. Беллини — мастер широко- 
го профиля. Долгие годы он заслужен- 
но считался, наряду с А. Кастильоне, 
В. Маджистретти, Г. Ауленти, А. Манд- 
жаротти, одним из законодателей моды 
в дизайне светильников. Его проекты 
отличали безграничная фантазия, пла- 
стическое многообразие и неизменное 
чувство меры. Многочисленные проекты 
бытовой радиоаппаратуры, телевизоров, 
оборудования для общественного пита- 
ния, оформление выставок и интерьеров 
торговых залов, кухонная техника и ти- 
повые строительные конструкции — все 
это тоже входит в творческий диапазон 
Марио Беллини. Творчество Беллини — 


блистательное воплощение одной из 
основных особенностей итальянского 
дизайна — его артистичности. 


Но проектная работа и руководство 
дизайнерским бюро, в котором теперь 
насчитывается более 80 человек и где 
выполняются заказы итальянских, фран- 
цузских, японских, западногерманских 
фирм, не исчерпывают многогранной 
деятельности Беллини. Он много рабо- 
тает над теоретическими и методиче- 
скими проблемами дизайна. Интересно, 
что и теоретик он — типично итальян- 
ский. У него нет крупных работ, фун- 
даментальных исследований. Но в ди- 
зайне соотношение теории и практики 
особое. «Здесь,— как сказал на пресс- 
конференции в Тбилиси в 1968 году из- 
вестный итальянский критик Дж. К. Ар- 
ган‚,— конкретная практика — не про- 
стое воплощение какого-либо из прин- 
ципов общей теории, а скорее «опере- 
жение принципов» в конкретном реше- 
нии». Арган тогда настаивал на том, что 
не теоретики должны делать теорию 
дизайна, а сами дизайнеры. Накапливая 
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опыт практической работы, Беллини 
обобщает его в статьях и многочислен- 
ных выступлениях, охотно обсуждает 
теоретические и методические вопросы 
в беседах и интервью. Он постоянно 
выступает на страницах журналов «Мо- 
40», «Ооти$» и других со статьями, 
посвященными взаимоотношениям меж- 
ду дизайном и архитектурой. Указывая, 
что изоляционизм дизайна по отноше- 
нию к архитектуре утвердился в период 
профессионального самоопределения 
дизайна, Беллини настаивал на необхо- 
димости радикальных изменений в прин- 
ципах и установках дизайна. Распро- 
страненный взгляд на дизайн как на 
разработку элементов «оборудования» 
окружающей среды, тиражируемых ин- 
дустриальными методами, способствует 
постоянному нарастанию отчуждения 
предметного мира от человека. Белли- 
ни убежден, что противостоять процес- 
су отчуждения способен только переход 
к органическому проектированию сна- 
чала отдельных зон (городских улиц, 
жилища, мест труда и отдыха), а затем 
и всей окружающей среды с учетом 
специфики конкретных типов поведения 
и социальных потребностей. Он рас- 
сматривает дизайн-проектирование как 
совокупность различных аспектов еди- 
ной темы проектирования — «обитае- 
мой» среды в широком смысле слова. 
Что же касается той части предметно- 
пространственной среды, которая непо- 
средственно сопряжена с «культурой 
обитания», то Беллини уверен в прин- 
ципиальной невозможности ее всеох- 
ватной индустриализации в силу куль- 
турно-семантической специфики катего- 
рии обитания. Он высказывает мысль, 
что к настоящему моменту пределы ин- 
дустриализации этой сферы в целом дэ- 
стигнуты, и это ставит перед дизайне- 
рами задачу: преодолеть техницистские 
установки и возродить во многом утра- 
ченные традиции доиндустриальной прэ- 
ектной культуры. 

Во многих разработках М. Беллини 
трактуются понятия красоты и стиля 
промышленных изделий вопросы тер- 
минологии в сфере дизайна. Так, он 
рассматривает понятия «дизайн» и 
«стайлинг» в исторической перспективе 
модификации их смысла, выступая про- 
тив их зауженного толкования, которое, 
по его мнению, обедняет язык дизайна. 
Освоение мировых культурных тради- 
ций и расширение сферы дизайн-дея- 
тельности за счет междисциплинарных 
тенденций обусловили полистилистиче- 
скую ориентацию современного дизай- 
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16. Варианты компоновки ра- 
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Фирма Магкафгё, 1977 г. 
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Беллини указывает на невозможность 
механического переноса последователь- 


ной методологии функционализма на 
итальянскую почву в силу артистическо- 
го и интуитивистского характера италь- 
янского дизайна. Показательно, что еще 
в 60-е годы в противовес методической 
«теории формы», в возможности созда- 
ния которой он уже тогда сомневался, 
Беллини выдвинул понятие «поэтики 
формы», хотя четкого и однозначного 
его толкования не сформулировал. Од- 
нако вся его работа свидетельствует, 
что именно «поэтика» стала методиче- 
ской основой его творчества. 

Всякий талантливый человек стре- 
мится передать кому-то свой опыт и 
свои знания, хочет иметь учеников. 
У Беллини это желание проявилось и 
реализовалось довольно рано. Когда в 
1960 году в Венеции на базе местной 
Академии изящных искусств были ор- 
ганизованы высшие курсы промышлен- 
ного дизайна, туда в качестве препода- 
вателя был приглашен и Беллини. Од- 
нако в Венеции суть дизайнерского об- 
разования понималась совсем не так, 
как он себе ее представлял; и все по- 
пытки Беллини утвердить на венециан- 
ских курсах концепцию непрерывного 
развития и саморазвития творческих 
потенций личности взамен традицион- 
ной концепции обучения уже извест- 
ным знаниям, навыкам и умениям ока- 
зались тщетными. А в 1970 году суще- 
ствовавшие дизайнерские учебные за- 
ведения были в Италии упразднены. По 
словам видного дизайнера, историка и 
теоретика В. Греготти, «именно в то 
время, когда велись серьезные дискус- 
сии об их пользе, программах, разме- 
щении и пр. власти решили просто 


зованной колбой. Фирма Аг{е- 


упразднить их и сняли вопрос с обсуж- 
дения, не зная, как его решить». 
После закрытия венецианских кур- 
сов, которые так и не возобновили свою 
деятельность, Беллини преподавал в 
нескольких итальянских университетах, 
его приглашали зарубежные учебные 
заведения. В 1983 году была открыта 
Академия Домус, самое итальянское из 
дизайнерских учебных заведений, Бел- 
лини был приглашен туда. По мысли 
организатороз, академия призвана со- 
действовать творческому освоению глу- 
боких перемен, происходящих ныне в 
идеологии дизайна. Дизайн более не 
рассматривается как проектная деятель- 
ность, базирующаяся на якобы единст- 
венно празильной наиболее рациональ- 
ной методологии проектирования и спо- 
собная потому решать любые пробле- 
мы, как это считалось в 60-е годы. 
В последнее десятилетие от дизайнера 
все более требуются знания из самых 
различных областей и умение использо- 
вать различные методы проектирования. 
Учреждение Академии Домус — это 
попытка сконцентрировать педагогиче- 
ский потенциал, заключенный в самом 
феномене итальянского дизайна. Такие 
установки во многом перекликаются со 
взглядами Беллини, и его приглашение 
в качестве руководителя курса «Новые 
модели жилой среды» закономерно и 
логично. Курс строится на том принци- 
пе, что жилище — результат многопла- 
новой деятельности, включающей в себя 
архитектуру, дизайн интерьера и ди- 
зайн изделий. Жилая среда непрерывно 
обновляется, она не задана раз и на- 
всегда, как это предусматривалось в 
проектах «жилища будущего» конца 
60-х годов, где появление хотя бы од- 
ного постороннего предмета способно 
было нарушить целостную картину. Че- 
ловек, по мысли Беллини, должен иметь 
возможность сам проектировать и ре- 
конструировать свое жилище по мере 
изменения бытовых ситуаций а то и 
просто по прихоти. Дом по своей су- 
ти — диалектическое явление, в котором 
постоянно сталкиваются типовые моде- 
ли, разработанные специалистами, и но- 
вые модели, обусловленные изменения- 
ми материального, социального и куль- 
турного статуса личности. В качестве 


руководителя курса «Новые модели 
жилой среды» М. Беллини ставит перед 
собой и учащимися цель — исследовать 


и обобщить это диалектическое явление, 
чтобы предложить индивидуализирован- 
ные модели образа жизни и новые мо- 
дели жилой среды, соответствующие 
друг другу. 

Пример Марио Беллини, пришедше- 
го в дизайн, по его собственным сло- 
вам, «случайно» и ставшего признанным 
авторитетом не только в практике, но и 


в теории, методике и педагогике— 
отнюдь не исключителен для Италии. 
Большинство «звезд» итальянского ди- 


зайна проязили не только высокое ин- 
дивидуальное мастерство, но и прекрас- 
ные организаторские способности, воз- 
главив солидные проектные бюро и 
фирмы. Многие из них внесли сущест- 
венный вклад в развитие теории дизайна 
и сейчас передают свой опыт дизайне- 
рам завтрашнего дня, преподавая в 
Академии Домус, в Европейском инсти- 
туте дизайна, в Государственном инсти- 
туте промышленного искусства и других 
учебных заведениях. Именно своей ти- 
пичностью, положением «равного среди 
выдающихся» и интересен Марио Бел- 
лини. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 
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Новые издания ВНИИТЭ 


УДК 745.02:001.51.001.12 

Методика художественного конструиро- 
вания. Дизайн-программа/ Редколлегия: 
Л. А. Кузьмичев (отв. редактор}, В. Ф. 
Сидоренко, Д. Н.  Щелкунов.— М., 
1987.— 172 с.— (Метод. материалы/ 
ВНИИТЭ]. 

Настоящая «Методика» по своим ис- 
ходным методологическим и идейным 
позициям связана с «Методикой худо- 
жественного конструирования» (М., 
ВНИИТЭ, 1978). Как и первая книга, она 
ориентирует на развитие творческого 
мышления, способности самостоятельно 
ставить проблемы, но уже в масштабе 
проектирования сложных  социально- 
культурных объектов. 

В методических материалах излага- 
ется метод дизайн-программирования. 
Вводится научно обоснованное опера- 
циональное понятие дизайн-программы. 
Рассматриваются историко-культурные, 
социально-экономические, профессио- 
нальные и профессионально-творческие 
предпосылки возникновения этого на- 
правления и его особенно широкого и 
своеобразного развития в практике 
отечественного дизайна последнего де- 
сятилетия. 

В подготовке «Методики» приняли 
участие представители Центрального 
института промышленной эстетики 
(НРБ), Комитета по технической эсте- 
тике (ГДР), Института технической эс- 
тетики (ПНР), Института промышленно- 
го дизайна (ЧССР). 


УДК 745.02:001.51.001.12 

Средства дизайн-программирования/ 
Редколлегия: Л. А. Кузьмичев [отв. 
редактор}, В. Ф. Сидоренко, Д. Н. Щел- 
кунов.— М., 1987.— 83 с.— (Метод. ма- 
териалы/ ВНИИТЭ]. 

- Методические материалы содержат 
анализ и описание практического при- 
менения некоторых наиболее актуаль- 
ных инструментальных средств, исполь- 
зуемых в процессе разработки дизайн- 
программ, и являются необходимым 
дополнением основного издания по 
проблемам дизайн-программирования — 
книги «Методика художественного кон- 
струирования. Дизайн-программа». 

Материалы предназначены для прак- 
тикующих дизайнеров, студентов и пре- 
подавателей дизайнерских факультетов. 

Названная книга продается в комп- 
лекте с «Методикой». 


УДК 745.02 (47-57) 

Дизайн в СССР. 81—85: Обзор/ Редкол.: 
Ю. Б. Соловьев, Л. А. Кузьмичев (отв. 
редакторы]. М., 1987.— 146 с.—В над- 
заг.: ВНИИТЭ. 

В обзоре отражены итоги и особен- 
ности развития советского дизайна в 
одиннадцатой пятилетке. Особое вни- 
мание уделено дизайн-программам —= 
одному из ведущих направлений худо- 
жественно-конструкторской практики. 

ссмотрены наиболее интересные ди- 
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общественной среды. Включены мате- 
риалы, раскрывающие опыт использо- 
вания методов дизайна в проектирова- 
нии посуды, одежды, тканей, в при- 
кладной графике. Освещены проблемы 
дальнейшего развития дизайна в СССР, 
его перспективные задачи. 

Издание рассчитано на дизайнеров 
и специалистов, интересующихся проб- 
лемами технической эстетики и худо- 
жественного конструирования. 


УДК 745:316 
Социологические исследования в ди- 
зайне: Сб. статей/ Редкол.: А. Л. Ди- 
жур, А. В. Иконников, А. Г. Левинсон 
(отв. редактор], С. О. Хан-Магомедов.— 
М., 1988.— 94 с.— (Труды ВНИИТЭ. Сер. 
Техническая эстетика; Вып. 54). 
Сборник включает статьи по мето- 
дологии, теории и первым результатам 
нового как для дизайна, так и для со- 
циологии научного направления — со- 
циологических исследований в дизай- 
не. Анализируются проблемы взаимо- 
отношения социологического знания и 
практики дизайна, социальные и эко- 
номические предпосылки их взаимо- 
действия; намечаются некоторые пер- 
спективные в отношении социального 
эффекта направления и объекты ди- 


зайнерских разработок; исследуются 
существенные для дизайна процессы 
в  социально-культурной и бытовой 


сфере. 
Сборник рассчитан на специалистов 
в области дизайна и общественных 


наук. 


УДК 684.4 [45):745.02 

Мебель Италии: Обзор/ Авт. Г. Г. Курь- 
ерова. Редкол.: А. А. Грашин, В. А. Се- 
ляков, М. А. Тимофеева (отв. редак- 
тор]. М., 1987.— 31 с., ил.— (Сер. Ху- 
дожественное конструирование за ру- 
бежом/ ВНИИТЭ; Вып. 4].— Библиогр.: 
39 назв. 

Предлагаемый обзор раскрывает на- 
сыщенную творческую жизнь мебель- 
ного дизайна Италии. Анализируются 
причины лидерства Италии в формооб- 
разовании мебели: многообразие и 
гибкость стратегических направлений 
дизайнерской и предпринимательской 
деятельности; мощный концептуально- 
экспериментальный слой проектирова- 
ния; реализация идеи плюрализма как 
основы успешного творческого продви- 
жения в дизайне; отношение к пред- 
мету мебели как к произведению ис- 
кусства. Специальное внимание уделе- 
но тенденциям в итальянском дизайне 
мебели середины 80-х годов — стили- 
стическим, типологическим, технико- 
технологическим, социокультурным. 

Обзор рассчитан на проектировщи- 
ков, художников интерьера, а также на 
специалистов в области теории и исто- 
рии дизайна. 


УДК 745:001.4(033] 
Основные термины дизайна. Краткий 
словарь-справочник/ Редкол.: Г. Л. Де- 
мосфенова (рук. работы, составитель}, 
Л. А. Кузьмичев (отв. редактор), Д. А. 
Азрикан, М. А. Тимофеева, М. В. Фе- 
доров, С. О. Хан-Магомедов.— М., 
1988.— 87 с.—В надзаг.: ВНИИТЭ. 
Справочник содержит определения 
основных терминов и понятий дизайна, 
которые в совокупности дают пред- 
ставление об этой области деятельно- 
сти в целом. Для облегчения пользо- 
вания специальной литературой на ино- 


странных языках приведены краткие 
словари переводов на английский, бол- 
гарский, венгерский немецкий, поль- 


ский, французский и чешский языки. 
Издание предназначено для дизай- 


неров, преподавателей и студентов ди- | 


зайнерских вузов и может предстаз- 
лять интерес также для специалистов 
смежных профессий. 

Справочник создан в сотрудничестве 


со специалистами стран — членов СЭВ. | 


Издания ВНИИТЭ распространяются 
только по подписке. Для ее оформле- 
ния нужно запросить (в отделе инфор- 
мации института] проспект издания 
ВНИИТЭ, который высылается бесплат- 
но. Адрес: 129223, г. Москва, ВДНХ 
СССР, ВНИИТЭ. 


«Право и дизайн» 


Монография Л. А. Кучинскаса «Пра- 
во и дизайн» посвящена изучению 
проблемы правового обеспечения эс- 
тетического уровня промышленных из- 
делий. В книге рассматриваются дизайн 
как вид творческой деятельности, его 
истоки, развитие и зарождение право- 
вой охраны объектов дизайна в СССР. 
Подробно раскрываются вопросы пра- 
воотношений, возникающих в связи с 
созданием и использованием художе- 
ственно-конструкторских решений, ав- 


торского права в дизайне, правовой 
охраны дизайн-программ и объектов 
«штучного дизайна». Анализируются 


критерии охраноспособности художест- 
венно-конструкторского решения 


ческой эстетики, 


ственно-конструкторского решения к 


осуществлению промышленным спосо- |. 


бом, положительный эффект и др.). 

Отдельные главы книги посвящены 
субъектами права на промышленный 
образец (отдельные лица, организации 
и государство) и содержание прав ав- 
торов промышленных образцов. 


КУЧИНСКАС Л. А. Право и дизайн.— Виль- 
нюс: Мантис, 1987.—204 с. 


(но- ' 
визна, соответствие требованиям техни- |. 
пригодность художе- || 
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Усмотрев еще в юношестве, что все научные отделения 
и факультеты — результат изучения высшей школы природы, 
она стала моей высшей школой, которую еще не окончил '. 


Юбилей Казимира Севереновича 
Малевича — достаточно веская причи- 
на начать разговор, вернее, серию 
бесед о художнике, и я надеюсь, что 
на страницах журнала выступят мно- 
гие исследователи его творчества. Это 
тем более важно, что оценивалось и 
оценивается оно неоднозначно. Даже 
если собрать все только отрицатель- 
ные мнения, которых накопилось, во 
всяком случае в советской литературе 
по искусству, едва ли не больше, чем 
положительных, то и тогда станет ясно, 
что феномен Малевича — это как 
гора, которую не обойти ни справа, 
ни слева. 

Надо сказать, что и во времена, 
когда возможности разговора об ис- 
кусстве 10—20-х годов были строго 
регламентированы, имя Малевича вро- 
де бы «разрешалось» для дизайна — 
он-де занимался колористическим 
решением среды, делал чайники, на- 
броски тканей и костюмов — берите, 
все это ваше, дизайнерское. Однако 
значение Малевича для дизайна кроет- 
ся прежде всего в его художнических 
концепциях, именно в его творчестве 
как художника. В супрематической 
живописи, а позднее — в «объемном 
супрематизме» Малевича и его учени- 
ков выявилось мощное системо- и 
структурообразующее начало, которое 
он видел и понимал в природе и кото- 

е, как он считал, должно пронизы- 

ть и творчество человеческое. Не 
ьщееянНанение для дизайна имеют 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


К. МАЛЕВИЧ 


и теоретические положения Малевича, 
обнимавшие и глобально вбиравшие 

в себя его идеи о сущности жизни: 

и мир-земля-вселенная, и человечество 
с его духовным миром, и художник- 
творец представляли в его сознании 
некую грандиозную систему, где все 
взаимодействует со всем и где худож- 
нику уготована особая роль в созида- 
нии мира будущего. 

У нас Малевич как теоретик мало 
известен. Все, что было напечатано,— 
давно библиографическая редкость, 
многие рукописи пропали в 1930 го- 
ду 2, часть разбросана по различным 
коллекциям. С литературно-теоретиче- 
ским наследием Малевича произошла 
довольно типичная, грустная история: 
большинство сохранившихся его работ 
и фрагментов рукописей издано и пе- 
реиздано в немецких, английских, 
французских, американских, датских 
изданиях, теоретические работы Мале- 
вича доступны на многих языках, кроме 
как на русском. 

Тексты Малевича весьма специфич- 
ны. Многозначность образов-смыслов 
уживается в них с напористой прямо- 
линейной категоричностью, противо- 
речия оказываются просто разными 
сторонами проблемы, повторы — 
эмоциональными вариациями ритмов- 
подходов, а иногда и нежеланием 
менять слова, которые уже найдены и 
точны. Эти тексты требуют размыш- 
лений, сопоставлений и, что главное, 
их можно понять, только желая по- 


«Малевич». 
Автор портрета Е. РОЯК. 
Холст, темпера, 1960 г. 


нять. Это достаточно сложно, так как 
концепция Малевича менялась и каж- 
дый раз выступает лишь на каком-то 
этапе своего живого движения 3. Пока 
мы не имеем настоящего полного ее 
анализа, хотя первые шаги в этом на- 
правлении нашими исследователями 
сделаны “%. 

Наилучшим способом представить 
себе концепцию Малевича во всем ее 
историческом движении является, ко- 
нечно, сравнительный анализ его тек- 
стов (естественно, с экскурсами в его 
художническое творчество), а для этого 
нужно прежде всего эти тексты из- 
дать 5, что особенно важно, если 
учесть, что одно из основных их 
свойств — актуальность, и не только 
для времени, когда были созданы, но 
и для нас. В самом деле, проблемы 
художественности и утилитаризма, об- 
щественного долга художника, «раз- 
громный» пафос неприятия потреби- 
тельской культуры, вопросы художе- 
ственного образования, места худож- 
ника в промышленности — все это на- 
столько ярко высказано, что вызывает 
активную «мыслеобразующую» реак- 
цию и сейчас, более чем через 60 лет. 

Сегодня мы попробуем ознакомить 
читателей с двумя неопубликованными 
на русском языке вариантами рукопи- 
сей Малевича, вернее, с отрывками 
из них6. Первая — «Наша современ- 
ность движется на высоком греб- 
Не...» — не имеет, в нашем варианте, 
названия ". Вторая при учете рукопи- 
сей Малевича обычно называется «Пять 
пунктов» 3. Это продолговатые, плот- 
ные, пожелтевшие листы. В левом 
верхнем углу — лиловый круг-точка, 
правка разными чернилами, зачеркну- 
тые слова — как брусочки. В общем, 
супрематическая рукопись. Правка, и 
порой весьма значительная, имеется 
в обоих текстах (Малевич вообще мно- 
го правил свои рукописи, поэтому 
существует по несколько вариантов 
каждого текста — рукописные, маши- 
нописные, с правкой и без). 

В обоих текстах все еще сильны 
декларативность и категоричность ви- 
тебского периода, периода лозунгов 
Уновиса. В них чувствуются отголоски 
реальной борьбы за судьбу художе- 
ственной школы, за такое образование, 
которое обеспечивало бы будущему 
подлинных созидателей, подлинных 
творцов нового. Выдвигая вопрос о 
«конструктивном искусстве «вообще», 
об искусстве не просто отражающем, 
но строящем, Малевич говорит о еще 
до сих пор неоцененном, скрывающем- 
ся в искусстве мире «беспредмет- 
ности», то есть мире образов, прост- 
ранства и сознания. Этот мир у Мале- 
вича — отнюдь не мистический мир 
«из ничего», но целостный, богатейший, 
вполне конкретный, хотя и нематериа- 
лизованный мир. 

Предлагаемые тексты, на наш 
взгляд, имеют внутреннюю связь и как 
бы дополняют друг друга. Основное 
внимание будет уделено второй руко- 
писи, «Пять пунктов», хотя начнем мы 
с первой, поскольку в ней затронуты 
проблемы более общего характера. 
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«Сущность человека на шпиле, на котором стоит только 
одна его нога, остальное тело балансирует среди двух тя- 
готений. Одно тяготение — прошлое, на шпиле которого 
стоит его нога, другое — это будущее, [в] которое он хочет 
поставить свободную ногу. Одно обстоятельство ему видно, 
другое не видно, одно заполнено следами его культуры «не 
домыслов», другое, не заполненное, полно образов, пред- 
ставлений и надежд на будущее... В это пустое пространство 
всегда стремится человек, потому что в нем [пространстве] 
нет ничего, что могло бы [человеку] препятствовать... там 
ничего не видно, а следовательно, просторно. В этот простор 
он хочет войти, то есть поставить свою ногу, а следователь- 
но, уйти из исторически заполненного пространства, загро- 
моздившего путь своим безалаберным строем и отношени- 
ем вещей. 

В этом пустом пространстве он хочет стать вне видов 
и представлений и вещей, вне бытия, которое разбилось 
на пустяки, как льды, и мешают его прямому ходу, направ- 
ляя то в ту, то в другую сторону, создавая тем адский труд 
тяжелой работы в борьбе за мой прямой безостановочный 


путь в пространстве.» 

Малевич очень точно подмечает «прямолинейность» мышления человека, 
представление о пути в сознании всегда как бы прямолинейно. Это «пря- 
молинейное стремление» 


«заставляет оборудовать науку, технику, искусство, рели- 
гию, веру, надежду и прочее, и прочее. Оно образовало 
войну с заторами. Войною хочу пробиться сквозь эти льды 
оконечного полюса, где не станет непреодолимой больше 
ни одна преграда, где наступит «мир как беспредметность». 

К этому миру человек направил все свои усилия, весь 
свой интеллект через науку, технику, искусство и религию 
и все же в этом пустом пространстве он хочет выстроить 
новое здание, здание мира, из-за этого здания и идет борь- 
ба с заторами... 

Стоя на шпиле и балансируя, он [человек] учитывает, 
чтд бросить в пустыню, чтобы соединило его мостом с нею 
и он вошел [бы] в это новое и освобожденное от видов 
и представлений пространство, и оказывается, что нет у него 
ничего больше, как учесть учет прошлого; учесть будущее 
без прошлого нельзя, потому что из прошлого возникает 
будущее. Учет же прошлого — этот учет ошибок и неоши- 
бок — берет тогда из прошлого «неошибку», ибо это элемент 
будущего, и бросает... в пустое пространство, и «неошибка» 
создала новый первый вид и сделалась его ошибкою, у него 
появилось отношение, и опять ошибка стала базисом его 
нового строительства, опять возникли образы, виды, пред- 
ставления... 

То есть в создании техники он [человек-создатель] до- 
стигает знания мира, он ее |ошибку] как истинный учет 
учел и бросил, и она стала ошибкою, ибо вышла из прош- 
лого исторического недомысла, исторического опыта, а 
каждый опыт в истории, несомненно, есть вывод из преды- 
дущего же прошлого технической ошибки галлюцинационных 
пространств. Каждое поколение с большой синою поднимает 
технику своего передвижения, потому что оно молодо и ему 
нужно учиться ходить, бегать, летать, и, конечно, техника 
должна играть огромное для него значение как основная 


база»... 

Далее Малевич приходит к выводу, что в этом смысле 

«все в детстве отцы прошлого совершали свое путеше- 
ствие и дошли до старости же покоя. Поэтому есть два 
момента, две человеческих деятельности — движение и 
покой. Все технические соображения отпадают, ибо в конце 
нет большего их достижения, как нет развития тому про- 
изведению... которое достигло «вечной красоты». Весь ути- 
литарный путь приводит к бездействию, хотя и начинался 


с действия» °. 


Точка зрения Малевича — против утилитаризма как исходного мышле- 
ния, но за «утилитарное» будущее, которое нельзя достичь ни через чисто 
технический, ни через «прикладной» путь. Посмотрим с этих позиций вто- 
рую рукопись «Пять пунктов». Рассуждая о живописной сущности как о 
реализующей силе, как о целом миростроении, как о высшем человече- 
ском чувстве” «духовно динамической гармонии», как особой культуре, 
«которой должны быть подчинены» все остальные практические совершен- 
ства экономической жизни», живопись «не могла стать ничем другим, как 
только изобразительным искусством» или «изобразительной литературой». 
Считая этот путь закономерным, Малевич в первом пункте говорит о том, 
что «живопись сама по себе не могла выявиться», поскольку 


«считалась определенным материалом для выявления на 
поверхности холста какого-либо воззрения, идеи... далеко 
не соответствующих живописной сущности. Мы не можем 
ручаться за верность, что все материалы природы являются 
именно для того, чтобы их употребить для определенных 
практических назначений что сущность стали или бетона 
будет выявлена в сооружениях какого-либо сооружения. 
Сущность явлений всех материалов имеет бесцельность сво- 


практических назначений, как только самостоятельное в себе 
своружениекаВсякий материал имеет своих работников, сво- 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\Ка.ги 


р архитектуры, как беспредметность не имеет ни цели, ни 


их насильников, которые обрабатывают его, воплощая в из- 
вестную практическую идею 0. Так же и краска как сред- 
ство послужила известной частью общего для создания ма- 
териала из этого средства, через который возможно было 
бы выявить известную практическую идею. Последние ра- 
ботники назывались художниками, другие — механиками, 
инженерами. Теперь интересно — являются ли все их рабо- 
ты художественными или нет. Чтобы определить последнее, 
необходимо решить, что же такое художественное начало... 
определенный закон, принадлежащий исключительно из- 
бранным, или же он принадлежит всему живому. Существует 
ли художественное начало в природных материальных явле- 
ниях, или же нет. На основании ли последнего закона кон- 
струируется... все в природе, или же имеет другие основы 
для своего выявления. Можно ли считать, что образование 
кристалла как формы произошло на основе художественного 
начала или закона. Мы привыкли называть всякую вещь 
украшенную, то есть лишенную своей целостности, художе- 
ственной. Или целостную — идеализированной через худо- 
жество. И тот придаток, который вносится в чистую, голую, 
обнаженную форму чистой необходимости, изменяющий ее 
поверхностный вид, называем художественным вмешатель- 
ством. Стол конструируется по закону простой необходимо- 
сти. Вмешательство художественное вносит в его основу 
некоторый узор как придаток. Этот придаток сути не меня- 
ет, не нарушает геометризм экономической конструкции, 
необходимости и ясности идеи. С моей точки зрения всякое 
вмешательство художественного начала есть недопустимый 
придаток в культуру экономической конструкции, инженерии, 
перегруж`‘сщий вещь весом эстетической прихоти '. 

Послед ^з всегда чувствовалось живописцами высшего | 
типа, которые и боролись против прикладничества, однако | 
сами не знали сути — почему они отстаивают свою непри- 
кладную живописную художественность. Художественность 
есть вымысел прикладного начала, не существующий нигде 
в целом проявлении как природы, так и творения человека. 
Художественными по недоразумению стали называться и’ 
живописные произведения не прикладного начала. Никакое | 
чисто живописное проявление не может быть названо худо-. 
жественным. Так же равно и все проявления природы, ибо 
ничто не имеет этого начала, кроме чувства распределения 
веса. Последнее и можно назвать гармонией необходимости, 
гармонией равновесия. Закон солнца, отражение лучей в 
воде и тучах, стройность последних вовсе не базируются 
на художественном начале. Это чисто физическая гармония 
необходимости проявления, род конструкции, соответствия 
условия и причин и обстоятельств. Никаких признаков худо- 
жественности нет. Точно также в построенной машине есть 
простое распределение веса и сил и установление послед- 
них через конструкцию... 

.. вся культура человека заключается в том, чтобы 
найти таковую систему, по которой вес материалов превра- 
тился бы в полное безвесие, а гармонию безвесия. Таким 
образом, художественного ничего нет, ибо нет художест- 
венной цели. 

..Художественная культура — простое недоразумение, не 
имеющее под собой основ, своего самостоятельного раз- 
в“тия, нет в ней той почвы, на которой она смогла бы 
расти. И потому художественная культура может только 
помещаться на формах, я бы сказал, природной чистой гар- 
монии или системе проявлений. Каждый живописец высшего 
типа никогда не скажет, художественно ли его проявление...» 

Далее, переходя к анализу нового искусства, Малевич говорит о 
«резком отношении» нового искусства со старым изобразительным и ре- 
продуктивным, с которым оно «разделило себя линией и конструкцией». 
И только с появлением конструктивных искусств и начинается «действи- 
тельная культура чистых человеческих проявлений». Раньше, говорит Ма- 
левич, 

«..не было гармонии конструктивно-творческой, но толь- 
ко репродукция живого впечатления изображенного. Значе- 
ние и сущность живописного не была ясна, она раскрылась’ 
только в первой четверти двадцатого столетия; в беспред- 
метном ее конструировании смысл и значение... Изобрази- 
тельное искусство... никогда не было свободным, всегда за- 
висело от идеи. Но вместе с тем постепенно росло возбуж- 
дение, которое выросло в новое искусство... конструктивно-| 
го живописного проявления, в котором живопись принимает. 
другое значение, под живописью уже... разумеется само- 
стоятельная идея организации веса, организация формооб- 
разования, создание новых сооружений. Другими словами 
сказать, в живописи открылась сущность совершенно новогс. 
формостроения мира с целым мировоззрением. Это ясно’ 
должно быть, если посмотреть на то, что каждая человече-. 
ская отрасль действия есть разрешение или познание миро-_ 
вых язлений и каждое творческое проявление — открытие’ 
скрытых мировых реальностей... 

Наступает большой момент в духовно-динамическом раз- 
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витии человека, выявляется новая идея формо-мирострое- 
ния. Мир примет новый вид сооружений, совершенно про- 
тивоположный сегодняшнему. Это будет видно из того, что 
всякая идея есть конструкция или, вернее, система дости- 
жения поставленн[ой] в идее цели. Изобразительное искус- 
ство эпизодирует эти цели и... множество людей занято жи- 
вописным искусством лишь потому, что просвещение госу- 
дарства стоит на низкой точке, состояние грамотности сла- 
бое, а грамотность является... наиэкономичнейшим средст- 
вом пропаганды или установления открытых мыслителем но- 
вых реальностей. Но в силу того, что грамотность недоступ- 
на или малосильна в живоизображении идей, идея прибе- 
гает к другому средству и способу — изобразительному ис- 
кусству как особого рода грамотности более ясной по фор- 
ме восприятия. ...Изобразительное искусство как литература 
живописная должно обладать большою силою и духовно- 
стью, но будет ли последняя ценность исключительно при- 


надлежать ему?» 

Отвечая отрицательно на этот вопрос, Малевич анализирует отношение 
к искусству общества, религии и критики, говоря, что в конце концов 
«каждая идея несет в себе бога, жестоко уничтожая изображение бога 
предыдущей идеи». «Итак, изобразительное искусство необходимо. Посколь- 
ку боги нуждаются в своем изображении»,— заключает Малевич первый 


раздел своего рассуждения. 
Во втором пункте, исходя из вывода о необходимости изобразительного 


искусства, Малевич утверждает, что, несмотря на это, 

«..живопись как таковая в [эту] область не входит, и 
целью не становится, и культурою живописною не может 
быть названа, ибо все усилия последнего [изобр. искусст- 
ва| относятся к культуре идей утверждающегося ее духа 
и состояния. Культурою может быть только идея — каждая 
идея есть учение, и мировоззрение, и ст:зение, мысль, 
философия. В последнюю четверть девят -дцатого века и 
начале двадцатого выдвинул[ся] вопрос о живописи... Дру- 
гими словами сказать, произошло выделение сущности жи- 
вописной идеи из изобразительной живописной литературы 
в самостоятельное совершенствование, целью которого яви- 
лось создание живописного здания, отсюда очевидным ста- 
новится, что выявляющаяся живописная идея должна была 
выйти на путь конструирования, стать на общетехническое 
положение всей жизни. Жизнь не есть репродукция, не 
художество, не изображение чего-либо, [но] только само- 
стоятельный конструктивный организм, и каждая конструк- 
ция имеет в себе определение, раскрытие новой возмож- 
ности или реальности, отсюда через конструкцию человек 
идет дальше в свой бесконечный путь совершенств, отступая 
от художественно-композиционных предметных распределе- 
ний... 

..композиция оперирует только предметами, целыми об- 
разами идеи и потому никогда не может быть свободна... 
[и| не может иначе распределить вещи, как только по их 
рангу и достоинству. Следовательно, воля стоит в порабо- 
щении и подчинена вещи. Работа художника становится 
только в молитвах выразительности каждого ранга и досто- 
инства и потому ему нужно обладать мастерством. Но по- 
скольку ему нужно обладать мастерством, поскольку ему 
нужна воля и свобода действа, инициатива проявления как 
творчества, ему нужно отказаться от композиции и перейти 
на конструкции, ибо только через конструкцию сможет най- 
ти систему миростроения. Следовательно, конструкция — 
одно из средств или возможность раскрытия человеком но- 
вых реальностей а следовательно, и новой жизни, в чем 
и будет его человеческое совершенство. Последнее является 
..истиной его сути... [и] сможет выразиться только через 
конструирование. И потому конструкция является одной из 
первенствующих задач в воспитании человека и главенст- 
вующей.» 

Итак, Малевич приходит к двум выводам: истинное творчество есть 
конструирование, и воспитание человека должно видеть эту задачу как 


основную. 
Третий пункт — обсуждение того, какова же бывает конструкция: 


«..упомянутая мною конструкция должна быть разделена 
на конструкцию харчевую, утилитарную механическую... и 
конструкцию как опыт и исследование искания новых реаль- 
ностей. Так, например, до сих пор существует практическая 
утилитарная конструкция как определенная культура чисто 
экономических харчевых психических совершенств. Эта куль- 
тура создала мир как форму [и| пересоздает природное 
в неприродную человеческую необходимость. Основана она 
на том, что мир видит только в чисто харчевом пожирании, 
чисто предметном утилитарном смысле, и цель человече- 
скую, и силу его жизни видит только в утилитарном целе- 
полезном смысле и логике. Но, с другой стороны, слышим 
недовольство, когда говоришь:... современная культура 
техники ничем не различается от состояний живописных 
т@] есть от состояния живописной культуры|, что совре- 

я_ всечеловеческая культура как живописная — ничто, 
2 аппарат для поедания. Нет, мы не жи- 
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же эта «духовная культура», если всякий предмет должен 
быть практически смыслом технического удобства? Ведь и 
все животные тоже построены так, что нет в нем [живот- 
ном] ни одной части, чтобы она не служила ему только 
для того, чтобы добывать и перегрызать пищу, ноги живот- 
ного существуют для того, чтобы его жвачный аппарат 
передвинуть к еще неизъеденному полю, живот для того, 
чтобы переваривать пищу, глаза — чтобы видеть, где она... 
Это конструкция, чисто практическая, целеполезная, утили- 
тарная, обращаемая уже в систему, ничем не различается 
от человека. Вся мысль, инстинкт животного только и на- 
правлены в эту сторону. Не так ли и не туда ли направле- 
на [и] мысль человека как высшего неизвестно почему 
существа? Но, несмотря на это сходство, каждый человек 
кричит с эстрады... о духовной культуре вообще и, в част- 
ности, о художественной или культуре искусства... он созна- 
ет, что ..харчевая практичность — недостойное дело... по- 
этому он выдвинул искусство как нечто высшее над хар- 
чами... и что жизнь именно наступает тогда, когда человек 
входит в беспредметное непрактичное действие искусства... 

..Все богатства земли попираются практической харчевой 
конструкцией или системой и потому, может быть, и есть 
разница между животным и человеком, что человек — все 
попирающее существо... Сила его конструктивной инициати- 
вы именно и направлена к этой единственной цели, в чем 
он и видит необходимость борьбы. 

Вся культура и состоит из этого. К этой же конструкции 
и было приспособлено изобразительное и вообще искусст- 
во. В одном случае украшать все — мясорубке придавать 
форму птицы, создавать художественный вид всякой котле- 
те, в этом тоже его [человека] отличие от животн[ых], 
[которые] не имеют никаких салфеток, ни расписных блюд, 
ни резных столов. Все это. «величайшее» из производств 
видит в этом все совершенство, таковым [совершенством] 
хочет быть... и искусство в производстве. В этом искусстве 
должна воспитываться молодежь как новые мастера более 
совершенных пищеварительных кастрюль, так должно ис- 
кусство в торжественной своей ризе оформить живот или 
кастрюлю на кухонную площадь харчевого торжества...!?» 


Итак, суть третьего пункта Малевича — гневное осуждение потребитель- 
ства во всех его формах, от псевдодуховных до откровенно «харчевых». 
И опять — идея о воспитании молодых. Учить — этому? 

В пункте четвертом говорится об обычном обвинении в праздности, 


бросаемом со стороны общества художникам всех времен, поскольку 

«в их величайшей и гениальнейшей работе... не видели 
практического гения... Но в этой праздной для них [пред- 
ставителей общества] работе скрывался новый человеческий 
гений новый беспредметный план архитектуры, во власть 
которого должна поп2-“< земля и стать новою формою, 
должна развернуть все свои силы в динамическую архитек- 
туру сооружений. Все как один люди под руководством 
гения искусства должны видеть и строить новую землю. 
В этом на вид праздном занятии живописца скрывалась но- 
вая система живописи, сущность и беспредметность. С ней- 
то и будет борьба практической харчевой конструкции. Но 
рано или поздно живописная система станет силою оправ- 
данного человеком динамизма, [именно] в ней раскрытие 
всего того, о чем кричал человек, тогда только практиче- 
ская конструкция займет свое место. 

Итак, новая беспредметная конструктивность в настоящем 
времени находится в пути чистого исследования и выявле- 
ния новой системы, которая бы действовала только для фор- 
мы земной архитектурной поверхности !3. ...В этом на вид 
непрактическом бессмысленном изобретении конструктивных 
беспредметных построений и будет разница со всей практи- 
ческой харчевой конструктивностью...» 

В едва ли не наиболее объемном пятом пункте Малевич сразу же на- 
чинает с проблемы обучения, касаясь также проблемы художника и про- 
изводства. Начиная с того, что все государственные производства занима- 
ются «исключительно целеполезными» предметами, Малевич считает, что 
«говорить об их художественном значении не приходится, ибо всякая тех- : 
ническая вещь возрастает только по техническим задачам и в этом ее 
чистота и целостность». Человеку свойственно находить красоту и в том, 
что не пострсено по законам красоты, 

«Обучать же мастеров художеству может оказаться не- 
возможным... применением ...художественного образования, 
ибо чисто практическая техника сил застазляет принять ту 
форму предмета, который имеет в себе закон известной 
силы, необходимости. Каждый мастер... пытается заставить 
силы принять те формы, которые ему нужны, в большинст- 
ве случаев хотение воплотить силы в известную форму или 
заставить силы принять нужную форму исходит из чувства 
красоты, из чувства, которое не имеет определенного вре- 
мени развития и прогресса... Отсюда ясно, что чтобы вос- 
питызать мастера в художестве, мы прежде всего должны 
воспитать его на каких-то формах. Формы должны быть 
современны, формы должны равняться по образцу послед- 
них достижений... Отсюда ясно, что многие формы старого 
должны отпасть... Все новые образцы техники должны быть 
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образцами воспитания мастеров. Но если бы все эти образ- 
цы были ..натурщиками художественных школ, что бы ска- 
зали художественные живописцы и архитекторы — завопили 
[бы] и кричали о том, что гибнет художество. Да здравству- 
ет Палладий! Да здравствует старый Рим! Да здравствует 
русский стиль! Очевидно, что под художественным они 
разумели только формы старого... И действительно, нашему 
времени необходимо подумать и решить вопрос... что же 
такое художество и в какие формы должно оно облагать 
современное содержание... и какие такие формы, какого 
образца должны быть введены для воспитания... Художест- 
во было и в каменном веке, и в образцах камня, и в образ- 
цах мраморном, стеклянном, паровом... Теперь спрашивает- 
ся, по каким же художественным образцам мы должны 
воспитывать мастера в целях современности? ...Многие жи- 
вописцы скажут, что ..на том, что уже понятно и признано, 
на образцах безукоризненных... Но, на мой взгляд, образ- 
цами должны стать мотор, электричество, магнит... Допу- 
стим, что принимается такое положение воспитания масте- 
ров, которым должно быть вручено оформление новой 
электрической эпохи. Очевидно, что динамическая форма... 
будет художественно новой. Тогда художественный институт 
должен стать во главе всех техническо-профессиональных 
техникумов, ибо только он может дать понять и побудить 
художественные формы. ...Но тогда нужно и художнику 
окончить институт технический инженерный, соединить не- 
соединимое — остается один путь двух точек свободным в 
параллельном пути. Тогда можно задать новое. ...Поэтому 
только Свободные Государственные Художественные мастер- 
ские сместились на технические и потому, как спасения ради, 
и Устанавливается лозунг «искусство в производство»... 

..Ясно, что все то, что добыто изобретателем, — [образы] 
технических совершенств. Но проходил ли изобретатель 
художественное образование? Нет. Может ли тогда считать- 
ся изобретенная электрическая лампа художественной фор- 
мой? Или динамо-машина:... Может... [и] не в художестве 
дело, дело в том, что он через большой исследователь- 
ский опыт и изучение силы нашел посредством конструиро- 
вания и ее форму, и нашел систему, те законы распределе- 
ния весомости сил. На этом обосновывается все, и потому 
мы воспринимаем формы как художественные. Отсюда худо- 
жество не есть некий закон, а только восприятие этого зако- 
на. Все делают одно дело в своей эпохе, все выражают 
динамическую свою эпоху или делают ее. В Академии 
Художеств — академия динамики в области живописи, за- 
вод — завод динамических вещей, театр — выразитель ди- 
намики, но не отразитель быта. Таким образом возникло 
два техникума — один, скажем, электрический, другой — 
художественный. Первый, как мы видим, поставил для вос- 
питания и образования мастеров все изобретения техники. 
Что же поставил художественный техникум в своих мастер- 
ских? В данный момент поставил то же самое — все изоб- 
ретения живописной техники. В этом его полная связь еди- 
ной дороги. Правда, водворение всех изобретений в живо- 
писном искусстве как новых начал приходится удерживать 
с большим трудом, и, может быть... не сегодня-завтра элект- 
рический техник в лице государственных представителей за- 
кроет последний и оставит только прикладно-промышленное 
дело... Но дело не в этом. Дело в том, что если поставле- 
ны все образцы электрического техникума как главы страны, 
то [и] воспитание мастеров движется по новому пути изоб- 
ретателей. В художественном техникуме должна быть уста- 
новлена та же дорога, в нем должны быть изучаемы все 
изобретения в искусстве живописном. Отсюда видно, что в 
стране существует два техникума, а вернее было бы, чтобы 
существовало три...— изобретательский и два производствен- 
ных... Надо, наконец, вручить мироделание изобретателям, 
а не загонять их в подвалы. Они и только они есть влады- 
ки мира, ибо они его и строят, и разрушают. 

„.Что же прочтут в книгах художественного техникума? 
Искусство в ‘производстве... должно делать художественные 
вещи... в этом и должна выразиться задача художественно- 
профессионального образования, ибо что же такое профес- 
сиональное образование, как не разложенное одноорганич- 
ное целое на множество технических профессий функций, 
и все таковые профессии будут приложимы к харчевому 
производству форм. Таким образом, художественное техниче- 
ское образование будет дополняющей единство первого тех- 
никума харчевой жизни и у них будет одна идея и идеология. 
Но как же быть со всеми изобретениями в искусстве, что же 
живописные изобретатели должны будут изобретать... для 
сил, скажем, электричества — что он, должен создавать 
форму лампы, в которую должен будет электротехник вве- 


о изобретатели разделяются так же, как и техникумы, оче- 
ийнбисчтеотЬваответствуя| живописным техникумам, сущест- 
| им. Н. А. Некрасова 
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| электричество? Таково занятие — не занятие. Очевидно, 


вует самостоятельная идея и идеология, что современные 
изобретения нового искусства показывают идею освобожде- 
ния живописи от [задач по] обслуживанию разного рода 
идей и стремятся к созданию совершенно новых формопо- 
строений и организации сил в новых архитектурных соору- 
жениях. Я лично вижу... что живописные сущности... новые 
идеи миростроения [касаются] не только поверхности хол- 
ста, но [существуют] и в пространстве ее формы, действи- 
тельно новой по отношению к [формам] харчевых техниче- 
ских [сущностей]. Живописный техникум должен разделить- 
ся на две половины в силу необходимости практического и 
непрактического момента. Но главною его задачей должно 
быть создание нового плана строения поверхности земли и 
потому все изобретения должны быть [использованы] при- 
меняемо только к последнему. ...Поэтому воспитание масте- 
ров должно быть основано на живописных [достижениях] 
или искусствах последних изобретений. Почему последних? 
Потому что в них есть это новое обоснование, новая архи- 


тектура мира...» 
В рукописи есть еще один 
тоже имеет смысл воспроизвести: 


«Двигая же поколение начисто к прикладному производ- 
ству, мы никогда не создадим сооружений. Критикуя прак- 
тический техникум, я, конечно, не отвергаю его совсем, но 
только хочу показать, что последний должен занять второе 
место как подсобный элемент необходимости для построе- 
ния новой архитектуры.» 

Заключая нашу публикацию, хочется еще раз напомнить, что это пока 
лишь один из первых шагов в освоении рукописного литературно-теорети- 
ческого наследия Малевича. Пока нельзя ни учесть, а тем более датировать 


имеющиеся в частных архивах рукописи, ни дать точные сведения о их 
публикациях, поскольку возможности сравнения невелики. 


(зачеркнутый Малевичем) абзац, который 
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РЕЦЕНЗИИ НА ВЕЩИ 


Незаменим 
для театралов 


На прилавках магазинов появилась 
новинка, которая обязательно заинтере- 
сует театралов,— новая модель теат- 
рального бинокля БГШ 23.40, кото- 
рый впервые был продемонстрирован 
на Международной выставке «Опти- 
ка-87». 

Это широкоугольный светосильный 
бинокль с галилеевской оптической си- 
стемой. Он резко отличается от ранее 
выпускавшихся как по техническим ха- 
рактеристикам, так и по дизайну. 

Прежде всего бинокль имеет угол 
поля зрения 28° что более чем в два 
раза превышает подобные параметры у 
прежних моделей (БГФ? 2,5Ж25; ЫТ 
2,5Ж24 и ЫН 2,5Ж24) при почти равном 
увеличении (2,3* против 2,5*). Это поз- 
воляет потребителю обозревать доволь- 
но значительную площадь. Большая 
светосила прибора обеспечивает сво- 
бодное восприятие затемненных сцен. 

Конструкция бинокля такова, что да- 
ет возможность изменять расстояние 
между осями трубок в довольно широ- 
ком диапазоне, благодаря чему потре- 
бители с различным расстоянием меж- 
ду центрами зрачков глаз могут поль- 
зоваться этим изделием с одинаковой 
степенью удобства. 

Фокусировка, то есть установка на 
резкость изображения, осуществляется 
вращением муфт окуляров индивидуаль- 
но для каждого глаза в диапазоне 
=5 диоптрий, что максимально облег- 
чает настройку прибора в случае, если 
у человека глаза имеют различную аме- 
тропию. 


1, 2. Театральный 
бинокль БГШ 
2,3Ж40 (вид спереди 
и сзади, со стороны 
окуляров) 


Малые габаритные размеры бинокля 
(122Ж48Ж47 мм) и небольшая масса 
(около 230 г) дополняют перечень его 
достоинств. 

Конструктивные элементы изделия 
композиционно взаимосвязаны, а места 
их соединения пластически отработаны. 
Корпус прибора имеет черный цвет, 
а хромированные детали, соединяющие 
обе его половины, улучшают внешний 
вид изделия. Качество производствен- 
ного исполнения достаточно высоко. 

Бинокль хранится и переносится в 
удобном, изящном кожаном футляре, 
который можно повесить на руку на 
небольшом темляке. Сочетание черной 
поверхности футляра с контрастной 
цветной подкладкой придает всему из- 
делию праздничный вид, подчеркивая 
его назначение. 

И все-таки новая модель бинокля не 
без недостатков. Так, торцезые части 
оправы окуляров, прилегающие к глазу, 
излишне насыщены концентрическими 
окружностями. Не совсем удачно реше- 
ны графические элементы на корпусе 
(речь идет о расположении надписей, 
начертании букв и цифр). 

Существует и другой вариант цвето- 
графического решения—с корпусом 
белой окраски. М надо сказать, что он 
выглядит менее удачным. 

В целом же отрадно отметить, что 
театралы, наконец, получили бинокль, 
обладающий большими достоинствами. 


ПОТАЛОВСКАЯ Н. О., ВНИИТЭ 


ХРОНИКА 


СССР 


В мае в Москве на ВДНХ СССР про- 
водилась вторая Всесоюзная конферен- 
ция по эргономике, организованная 
совместно Союзом научно-технических 
обществ и ВНИИТЭ. В рамках конфе- 
ренции состоялось заседание «кругло- 
го стола» на тему «Проектная деятель- 
ность, ориентированная на человека». 

В конференции приняли участие 
около 600 специалистов. 


. = * 


В октябре ВНИИТЭ будет проводить 
еще одну Всесоюзную научную конфе- 
ренцию «Образ жизни и жилая среда 
в условиях социализма». Помимо пле- 
нарных заседаний на конференции бу- 
дут работать шесть секций: ценностных 
проблем формирования жилой среды, 
культурно-экологических и гуманитар- 
но-художественных проблем, социоло- 
гических, экономических, проблем фор- 
мообразования, региональных и этно- 
культурных проблем. 
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В Москве на ВДНХ СССР с 16 сен- 
тября по 9 октября будет проводиться 
Национальная выставка ГДР. В экспози- 
ции предусмотрен специальный раздел 
дизайна. 


АВСТРИЯ 


В Вене состоялся международный 
семинар по вопросам дизайн-менедж- 
мента. Специалисты из Великобритании, 
ФРГ, Голландии, Австрии и других 
стран обсудили различные аспекты ди- 
зайн-менеджмента, его роль в дости- 
жении успеха фирмами в условиях 
обостряющейся конкуренции на миро- 
вом и внутренних национальных рын- 
ках. Преподаватель дизайн-менеджмен- 
та в Лондонской школе бизнеса П. Горб 
определил дизайн не только как вид 
творческой деятельности, но и как 
процесс развития фирмы, охватываю- 
щий деятельность всех ее подразделе- 
ний. По словам Р. Блейка, президента 
ИКСИД, глазы дизайнерского отдела 
фирмы РЮШр$ (Нидерланды), дизайн- 
менеджер, помимо организации труда 
дизайнеров, обязан быть непосредст- 
венным участником — стратегического 
планирования его деятельности. 


ВЕЛИКОБРИТАНИЯ 
По инициативе Британского Совета 
по дизайну выпущен массовым тира- 


жом обзор деятельности консульта- 
тивных дизайнерских бюро в стране, 
подготовленный журналисткой Б. Ма- 


калхоун. По мнению автора, этот вид 
большую 


деятельности получает все 
популярность. Годовой оборот фирм, 
пользующихся услугами дизайнеров, 


составляет 1,1 млрд. фунтов стерлин- 
гов, а доходы консультативных дизай- 


нерских фирм достигли в 1987 году 
рекордной цифры — 265 млн. фунтов 
стерлингов. 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


Паспорт на профессию 


Вопросы оптимизации трудовой 
деятельности человека остаются ак- 
туальными во всех отраслях народного 
хозяйства. Поэтому в работах по эрго- 
номике все более значительное место 
занимают исследования, связанные с 
приспособлением техники к человеку с 
учетом его характеристик: антропо- 
метрических, физических, психофизио- 
логических. 

Эргономические исследования, про- 
веденные в строительно-монтажных и 
ремонтно-строительных организациях 
Литовской ССР, установили явные не- 
соответствия данных характеристики 
строителей условиям и специфике вы 
полняемой ими работы. А это отри- 
цательно влияет на производитель- 
ность, безопасность и другие показа- 
тели их труда. 

В процессе исследований (был ис- 
пользован человекосистемный метод) 
мы пришли к выводу, что для повы- 
шения производительности и безопас- 
ности, а в конечном результате — 
эффективности труда указанной кате- 
гории рабочих необходимо совершен- 
ствовать эргатическую систему путем 
определения номенклатуры характе- 
ристик, способствующих достижению 
оптимальных результатов конкретной 
работы. С учетом этих характеристик 
и следует проводить профессиональ- 
ный отбор и расстановку кадров, а 
также соответствующим образом орга- 
низовывать рабочие места, обеспечи- 
вая их средствами труда, в частности 
средствами подмащивания. Иначе го- 
воря, необходима информация не толь- 
ко о характеристиках техники, которая 
содержится в технической документа- 
ции, но и об индивидуальных особен- 
ностях и возможностях человека, взаи- 
модействующего с этой техникой. Без 
такой информации, как мы убедились, 
незозможно гармонично сочетать и 
наилучшим образом использовать 
свойства и резервы человеческого 
организма и техники. 

Авторы разработали методику, с 
помощью которой проанализировали 
причины возникновения и исхода 
тразмоопасных ситуаций. Были также 
изучены документы о выполнении норм 
выработки, разработана номенклатура 
характеристик строителя, важных для 
производительности и безопасности 
при выполнении им конкретных работ. 
К таким характеристикам, в частности, 
относятся: физическое развитие орга- 
низма, антропометрические признаки, 
размеры максимальной и оптимальной 
зон рабочей досягаемости с учетом 
летней, зимней спецодежды и предо- 
хранительного пояса, сила мышц, ост- 
рота зрения, цветоощущение, пороги 
слуховой и кожной чувствительности, 
состояние вестибулярного аппарата, 
органов обоняния, биоритмы, проэ- 
фессиональные знания, а также склон- 

ость к риску, чувство осторожности и 
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ругие качества, обусловливающие 
| и и совместимость 


Номенклатура и показатели харак- 
теристик приводятся в специальном 
документе для служебного пользования, 
который мы назвали паспортом про- 
фессионально значимых эргономиче- 
ских характеристик работника. Неко- 
торые из них определяются и зано- 
сятся в паспорт при окончании спе- 
циалистом профессионально-техниче- 
ского училища. Дальнейшее заполне- 
ние этого документа ведется во время 
предварительных и периодических 
медицинских осмотров при помощи 
экспресс-методик. Данные методики 
позволяют не только более качествен- 
но определять пригодность человека к 
конкретной работе, но и проверять в 
производственных условиях временное 
психофизиологическое состояние перед 
началом работ в условиях повышенной 
опасности. Это особенно необходимо, 
например, для обеспечения безопас- 
ности труда верхолазов, машинистов 
башенных кранов и других. 

Важные для конкретной строитель- 
ной специальности характеристики сле- 
дует учитывать при обеспечении людей 
средствами защиты, при организации 
нестационарных рабочих мест и осна- 
щении их средствами труда и подма- 
щивания и т. д. Принимая во внимание 
паспорт профессионально значимых 
эргономических характеристик работ- 
ника, мы разработали универсальные 
средства подмащивания, при помощи 
которых можно легко и быстро менять 
пространственную компоновку рабо- 
чего места, обеспечивать строителю 
удобную рабочую позу для выполне- 
ния любой операции. Предложенные 
технические средства с регулируемыми 
параметрами служат также для кратко- 
временного отдыха в микропаузах, что 
способствует поддержанию стабильной 
работоспособности в течение смены, 
уменьшению количества ошибок и 
опасных ситуаций, предотвращает не- 
желательные производственные про- 
исшествия. 

Использование паспорта дает воз- 
можность заблаговременно определить 
влияние условий труда на здоровье и 
работоспособность в зазисимости от 
стажа и возраста работающего, в зна- 
чительной степени повышает эффек- 
тивность и качество конечных резуль- 
татов строительства. 

Предусмотрено разработать ана- 
логичный паспорт для некоторых ка- 
тегорий руководителей строительных 
коллективов. 


СЯРБЯНТА К. С., ВФ ВНИИТЭ 


ХРОНИКА 


«рОМО$5» ВЫХОДИТ 
НА РУССКОМ 


ЕЕ анЕвовисца 


В Государственном центральном кон- 
цертном зале «Россия» в апреле состо- 
ялось театрализованное представление 
первого номера всемирно известного 
итальянского журнала «Ротиз», вышед- 
шего на русском языке. Советский Со- 
юз — 66-я страна, жители которой будут 
знакомиться с ведущим в Италии жур- 
налом, посвященным вопросам дизайна, 
архитектуры и изобразительного искус- 
ства. 

В обращении к русским читателям 
директор издательства «Оотиз» Джо- 
ванна Мадзокки подчеркнула культур- 
ное и политическое значение факта из- 
дания журнала на русском языке: «В те- 
чение долгих лет деятельности «Ротиз$» 
был постоянным отправным пунктом в 
Италии и во всем западном мире не 
только для профессионалов, которые 
занимаются архитектурой дизайном и 
изобразительными искусствами, но и для 
всех интересующихся этими отраслями 
читателей. Описывая самые современ- 
ные и наиболее актуальные с техноло- 
гической точки зрения проекты, «Оо- 
111$» внес свой вклад в распростране- 
ние ряда знаний идей и творческих 
подходов, необходимых для развития и 
культурного прогресса общества. Я бла- 
годарна, во-первых, Госкомархитектуре, 
во-вторых, Союзу архитекторов, Союзу 
дизайнеров и Фонду культуры СССР 
за их активное сотрудничество в под- 
готовке настоящего издания, которое не 
только имеет информационное значе- 
ние, но и является важным моментом 
для сближения культуры обеих стран». 

«Русский» журнал «Оотиз» предпо- 
лагается распространять как по подпис- 
ке, так и в розницу, его периодичность 
с 1989 года составит 11 номеров в год 
(августовский и сентябрьский номера — 
сдвоены), стоимость одного экземпля- 
ра— 8 рублей. 
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РЕФЕРАТЫ 


РАЗРАБОТКИ ДИЗАЙН-БЮРО 5ЕУМООЦК-КО\М/ЕТ!. [ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 
1982—86//Ротиз. 1987. Х, М 687. 


Ре С1ОКОГ М. Зеутоиг-Комей 


Дизайн-бюро Зеутоиг-Ко\е! — одно 
из наиболее представительных сегодня 
в Великобритании. Опыт этого бюро, 
предпочитающего проектировать поч- 
ти исключительно технически сложные 
изделия, представляет особый интерес. 

Своеобразие его «коллективного 
творческого почерка» составляют три 
момента. Во-первых, это нежелание 
идти проторенными путями, поиски 
новых, порой кажущихся парадоксаль- 
ными решений. Во-вторых, подход к 
проектной проблеме в первую очередн 
с позиций потребителя, который дол- 
жен получать удовлетворение, обща- 
ясь с вещью, и не испытывать при этом 
каких-либо затруднений. И третье: со- 
трудники бюро убеждены, что «дизайн 
должен быть сильнее техники» в про- 
ектируемом изделии, иначе техниче- 
ски сложный объект может оказаться 
недоступным или непостижимым для 
рядового потребителя. Поэтому они 
рассматривают изделия, впитавшие в 
себя достижения технического про- 
гресса, без каких-либо позитивистских 
иллюзий, стремятся слить в единое 
целое все его элементы, в том числе 
и механическую, электрическую или 
электронную «начинку». Оригинальное 
решение, подчиненное стремлению 
удовлетворить потребителя, выраста- 


ет в некую «альтернативу потребления», 


часто сдобренную долей доброжела- 
тельной иронии. 

Эта ирония более всего заметна 
в проекте мотовелосипеда, принесшем 
бюро Зеутоиг-Ко\ме] широкую извест- 
ность: был разработан проект транс- 
портного средства, не предусмотрен- 
ного в Великобритании правилами до- 
рожного движения. В них никак не 
рассматриваются те категории индиви- 
дуального однолинейного транспорта, 
которые типологически нельзя отнести 
ни к велосипедам, ни к мотоциклам. 
Приняв в качестве потенциального 
рынка сбыта развивающиеся страны, 
дизайнеры при выборе технических 
характеристик ориентировались на 
нормы, действующие во Франции. Что 
касается тяги к нетрадиционным ре- 
шениям, то вместо того чтобы проек- 
тировать велосипед с двигателем, бюро 
создало моторизованное колесо для 
любого стандартного велосипеда. Ра- 
бота осуществлялась в рамках иссле- 
довательской программы фирмы @епе- 
га! Еесё1с Р]а$Нс$, направленной на 
поиски новых возможностей исполь- 
зования синтетических материалов. 

В конструкции колеса широко приме- 
нена пластмасса «уа|ох». 

В чем секрет новой веломашины? 
Владельцу велосипеда (а в развиваю- 
щихся странах он является одним из 
основных транспортных средств) до- 
статочно заменить переднее колесо, 
чтобы превратить свою педальную ма- 
шину в моторизованную. Лишь для не- 
большого числа велосипедов, выпус- 

м во всем мире, при этом по- 
ао ме ма приспособ- 


"И тво же моделей не 
екрасова 


те пеКгазо\уКа.ги 


1. Моторизованное колесо, установленное 
на серийном дорожном велосипеде 


2. Схема, поясняющая конструкцию 
моторизованного колеса: 1 — тросик 
дроссельной заслонки, 2 — посадочное 
место для передней вилки, 3 — фиксатор 
вилки, 4 — горловина топливного бака, 

5 — пружинный клапан карбюратора, 


ИИ. 
И АПТ © 
р ПИ 


1,2 


6 — топливный бак, 7 — выхлопная 
труба, 8 — ролики подшипника, 9 — шин 
из вспененного эластомера, 10 — 
зубчатый венец колеса, 11 — стенки 
кожуха, 12 — центробежная муфта 
сцепления, 13 — двухтактный двигатель 
объемом 85 см3, 14 — зубчатое колесо 


3, 4. Электрогитара «51иЁ2» 


1 
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5. Радиотелефонный аппарат Ва 250 


требуют никаких переделок и доделок 
за исключением замены правого ры- 
чага ручного тормоза комбинирован- 
ным органом — поворотной рукояткой 
управления дроссельной заслонкой, 
объединенной с рычагом тормоза и 
кнопкой включения зажигания. 
Конструкция «мотоколеса» доста- 
точно проста и логична. В пластмассо- 
вом кожухе размещен двухтактный 
двигатель внутреннего сгорания объе- 
мом 35 см3; момент вращения от вала 
двигателя передается на коробку ско- 
ростей (основной материал — пласт- 
масса), а далее — на внутреннее зацеп- 
ление обода колеса. Внутри кожуха 
смонтированы также барабанный тор- 
моз, топливный бак и глушитель дви- 
гателя, а на наружной поверхности 
имеется посадочное место для перед- 
ней вилки велосипеда, удерживаемой 
двумя фиксаторами. Горловина бака 
выведена на внешнюю поверхность 
кожуха, обеспечен простой и удобный 
доступ к карбюратору, свече зажига- 
ния, цепной передаче, что облегчает 
техническое обслуживание агрегата. 
Другая дизайнерская разработка 
бюро — проект электрогитары «517». 
Авторы отказались от сколько-нибудь 
заметной имитации традиционного ин- 
струмента, оставив от него только 
гриф. На месте привычной деки, без 
которой немыслим любой акустический 
струнный инструмент (но совершенно 
излишней в электронных инструментах), 
установлены два откидных рычага: на 
одном имеется удобная опора для 
руки гитариста, на другом — емкость, 
где размещена электронная часть ин- 
струмента. Гитара хорошо сбаланси- 
рована и удобна. В процессе проекти- 
рования были максимально учтены 
требования, предъявляемые к инстру- 
менту участниками рок-ансамблей и 
относящиеся как к акустическим пара- 
метрам инструмента, так и к специфи- 
ческой манере исполнения рок-музы- 
ки. Кроме того, проект предполагает 
возможность дальнейшей эволюции 
электрогитары, обусловленной разви- 
тЙем электроники, применением новых 


ля струн ит. д. 


териалов 
АВЕ ЕК экспе иментированию 
им. Н. А. Некрасов» 


е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


проявилась и при проектировании, ка- 
залось бы, достаточно простого изде- 
лия — электрического чайника «ЕгееЙпе» 
(для фирмы Те!а1|). Изделие это отли- 
чается хорошо сбалансированной фор- 
мой и удобной рукояткой с рычагом 
выключателя на внутренней стороне. 
Для контроля за уровнем воды в ем- 
кости использовано оригинальное уст- 
ройство. В отличие от наружных водо- 
мерных трубок, которые с течением 
времени покрываются налетом наки- 
пи, ухудшающим видимость, в данной 
модели поплавок помещен внутри 
сосуда; в наружной прозрачной трубке 
под воздействием находящегося в по- 
плавке магнита перемещается метал- 
лический шарик, указывающий на уро- 
вень воды в емкости. Конструкция кор- 
пуса прибора и штепсельного разъема 
исключает случайный контакт с нахо- 
дящимися под напряжением элемен- 
тами. 

Еще одна разработка — радиотеле- 
фонный аппарат КА 250. Он спроек- 
тирэван в расчете на эксплуатацию в 
различных и достаточно сложных усло- 
виях: в производственной среде, в 
шахтах, на маневрах и в полевых ус- 
ловиях, в различных климатических 
зонах, в том числе полярных, эквато- 
риальных, высокогорных и т. д. Поэто- 
му корпус аппарата выполнен из ма- 
териалов, обеспечивающих его меха- 
ническую прочность, химическую и тем- 
пературную стойкость. При испытани- 
ях аппарат подвергался воздействию 
различных химических реагентов, ра- 
ботал в условиях, соответствующих 
условиям пожара или климату эквато- 
риальных зон. Он оставался исправ- 
ным после падения с двухметровой 
высоты на цементный пол. Наиболее 
ответственные узлы и детали корпуса 
изготовлены из нейлона со стеклово- 
локонным наполнителем, который по- 
зволяет значительно ускорить процесс 
сборки изделия. 

Телефонная трубка, удобная для 
удержания в руке, рассчитана на воз- 
можность пользования аппаратом при 
сильных морозах, то есть в рукавицах 
и в двойном капюшоне, применяемых 
в спецодежде полярников. Аппарат 
оснащен съемной функциональной па- 
нелью, которая может заменяться 
другими системами номеронабирателя 
и клавиатур в зависимости от конкрет- 
ных условий связи. В частности, может 
быть установлен селектор каналов, 
снабженный светодиодными индика- 
торами. 

Приведенные разработки свидетель- 
ствуют о достаточно высокой проект- 
ной культуре, свойственной дизайн- 
бюро Зеутоиг-Ко\ей. 


ДВА СТУДЕНЧЕСКИХ ПРОЕКТА 
(США] 


Ш: шаизёа! Рез1п. 
1Х—Х, М 5. Р. 24—33. 


1987. \Уо]. 34, 


Журнал «Ш: шдиза! Резеп» опу- 
бликовал второй ежегодный обзор 
лучших дизайнерских проектов, выпол- 
ненных студентами 50 дизайнерских 


колледжей и факультетов университе- 
тов США в 1986/87 учебном году. 
Покажем два из них. 


1. Велосипед. Рама изготовлена методом 
литья под давлением. Автор проекта 

Т. МОЛЛЕР, дизайнерский колледж 
АгЁ Сешег СоЦеве, г. Пасадена 


2. Компьютеризованная тележка для 
продуктов. Автоматически 
осуществляется считывание полосковых 
кодов, взвешивание развесных товаров, 
определение стоимости покупок. Авторы 
проекта С. ДЖОРДЖ и Р. ВЕЙДЛИН- 
ГЕР, дизайнерский факультет универ- 
ситета Сагпеде МеЙоп, г. Питтсбург 
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ПИКТОГРАММЫ ДЛЯ ЭЛЕКТРОННЫХ БАНКОВ-АВТОМАТОВ 


[ШВЕЙЦАРИЯ] 


Вща М. Хеспеп !йг @есгог!зсВе ВапкКеп//Моушт @ебгаисВ$ отарШк. 1988. М 1. 


$. 33—35. 


Дизайн-группа швейцарского рек- 
ламного агентства Роу!е Папе ВегиБасН 
разработала по заказу Швейцарского 
банковского общества систему пикто- 
грамм для нового типа полностью авз- 
томатизированных банков самообслу- 
живания, которая может использовать- 
ся как инструкция по эксплуатации 
электронных банковских автоматов. Об- 
щество открыло уже два таких кругло- 
суточно работающих банка, и их услу- 
гами успешно пользуются как местные, 
так и иностранные клиенты. 

Система состоит из пиктограмм, от- 
ражающих правила пользования авто- 
матами по выполнению банковских 
операций, и дополнительных общепри- 
нятых общественных пиктограмм-сим- 
волов, обозначающих, например, «лифт», 
«телефон», «инвалидное кресло-коляс- 
ка» и др. Ярко выраженный функцио- 
нальный характер графического реше- 
ния знаков, с одной стороны, соответ- 
ствует нейтральности и секретности 
банковского дела, а с другой — обес- 
печивает их общедоступность, легкость 
восприятия и понимания людьми раз- 
личных национальностей. Их высокая 
информативность предотвращает ошиб- 
ки при пользовании автоматами. 

За информационную единицу при- 
нят квадрат с четко выделенным опти- 
ческим центром, вокруг которого стро- 
ится графическое изображение. Строго 
геометрический язык форм ограничи- 
вается кругом, прямоугольником и дру- 
гими простыми фигурами. Несмотря на 
высокую степень унификации знаков, 
они отличаются эстетической вырази- 
тельностью. Простым и доступным ви- 
зуальным языком они могут выражать 
неоднозначные процессы. Например, 
операции приема и выдачи объедине- 
ны в ОДНОМ квадрате, разделенным 
диагональю на две части: в верхней 
левой части изображено условие поль- 
зования автоматом, в нижней правой — 
выполняемая автоматом банковская 
операция. Такое решение обеспечива- 
ет быстроту восприятия, удобство и 
легкость считывания (сверху слева — 
вниз направо) и идентификации зна- 
ков. Все основные функции представ- 
лены белым цветом на красном фоне, 
а дополнительные (отдельные опера- 
ции по эксплуатации) — красным кон- 
туром на белом фоне. 

Опыт эксплуатации банков подтвер- 
дил высокую эффективность системы, 
успешность взаимодействия клиентов с 
банковскими азтоматами с помощью 
пиктограмм, что способствует быстро- 
му и удобному самообслуживанию кли- 
ентов. По свидетельству Цюрихского 
банка лишь в очень редких случаях 
клиенты обращаются в справочное бю- 
ро. Это еще одно убедительное до- 
казательство эффективности и целесо- 
образности использования визуальных 
коммуникаций, и в частности пикто- 
грамм, в общественной среде. 

ХАВИНА Г. М., ВНИИТЭ 
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1. Пиктограммы, обозначающие 
различные банковские операции и услуги 


2. Общественные пиктограммы-символы 
для электронных банков-автоматов 
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НЕ ПРОЕКТИРОВАТЬ 
«НА ВЫБРОС» (ФРГ) 


Еогт. 1987. М 119. $. 98. 


В этом номере журнала «Гог» опу- 
бликовано интервью с Х. Шультесом, 
ведущим дизайнером западногерман- 
ской фирмы З!етеп$. Оценивая совре- 
менную ситуацию в области дизайна в 
ФРГ, Х. Шультес отметил, что в насто- 
ящее время существуют две категории 
дизайнеров. Одни разрабатывают про- 
дукцию, фактически предназначенную 
«на выброс», так как слепо следуют 
любому новому течению моды. Эту ка- 
тегорию, по мнению Шультеса, состав- 
ляет большинство. 

Противоположностью им являются 
дизайнеры, которые следуют классиче- 
ским принципам Баухауза и Ульмской 
школы: прежде чем приступить к про- 
ектированию нового изделия, они за- 
даются вопросом о его целесообраз- 
ности. В соответствии с концепцией, 
принятой на фирме З!етеп$, подчерк- 
нул Х. Шультес, перед дизайнерами 
поставлена задача «разрабатывать вы- 
сококачественные изделия, рассчитан- 
ные на длительный срок службы. Наши 
затраты на дизайн весьма высоки, и 
мы не можем допустить, чтобы наша 
продукция через один-два года вышла 
из моды. Однако необходимость соот- 
ветствия продукции одновременно тре- 
бованиям долговечности и новизны 
заставляет дизайнеров фирмы прояв- 
лять все свое искусство». Этой цели 
служит также создание в составе ди- 
зайнерского бюро фирмы дизайн-сту- 
дии, задача которой — выявление и 
анализ тенденций в дизайне различных 
стран. Получаемая информация «филь- 
труется» и из нее извлекается все не- 


обходимое. 
БЕЙЕРЕ Д. Э., ВНИИТЭ 


СОЛНЕЧНАЯ ЭНЕРГИЯ — 
ДЛЯ БЫТА (ФРГ) 


ОМ: Реш5сВе Магк. 1987. М 10. $. 68—- 
70. 


В ФРГ сооружен эксперименталь- 
ный индивидуальный загородный дом 
с энергообеспечением от солнечной 
энергии. Солнечная установка состоит 
из солнечного генератора (панель с 
солнечными элементами шириной 30— 
40 см и длиной 1—1,5 м), электронно- 
го регулятора и аккумуляторных бата- 
рей. Эксплуатационные расходы такой 
установки (они имеются в продаже в 
ФРГ стоимостью 3000 марок) составля- 
ют 1,5—4 марки за 1 кВт/ч, что дешев- 
ле расходов на дизельный генератор 
для получения энергии (2—5 марки за 
1 кВт/ч) и значительно дешевле под- 
ключения отдельно стоящего дома к 
общей системе энергообеспечения 
(17 марок за 1 кВт/ч). 

Поступают в продажу также рабо- 
тающие на солнечной энергии электро- 
бытовые приборы, которые могут ис- 
пользоваться для оборудования домов: 
холодильники, телевизоры, люмине- 
сцентные светильники, встраиваемые 
оконные вентиляторы, водяные насосы 
различного назначения, настенные ча- 
сы, карманные калькуляторы, плейеры, 
детские игрушки и др. 

Западногерманским институтом сол- 
нечных энергетических систем разрабо- 
таны оконные жалюзи, регулируемые 
солнечной энергией. Для автомобили- 
стов и яхтсменов западногерманская 
фирма З1етеп$ разработала включае- 
мое в розетку прикуривателя зарядное 
устройство, служащее для подзарядки 
солнечных аккумуляторных батарей. 


НОВИНКИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ 
ТЕХНИКИ 


Робота, рисующего портреты с на- 
туры и говорящего женским голо- 
сом, разработала японская фирма 
Рапазоп!с. Вначале в течение 30 с 
он осматривает лицо человека, за- 
поминая главные черты, обращая 
особое внимание на глаза, волосы. 
Затем приглашает принять удобную 
позу и в течение 3 ч «рисует» порт- 
рет с перерывами на «обдумыва- 
ние». Стилистика портретов, испол- 
ненных по выбору робота с по- 
мощью толстых и тонких штрихов, 
носит японский характер. Програм- 
ма, по которой работает робот, за- 
нимает 256 Кб. 


Роршаг $с1епсе. 1987. \Уо!. 230, УГ, 
№ 6. Р. 22, 38. 


Наконечник для пылесосов, снаб- 
женный турбиной приводимой в 
движение разрежением, предлагает 
фирма ВозсН. Турбина в свою оче- 
редь вращает цилиндрическую щет- 
ку. Всасываемый воздух, воздейст- 
вуя на вращающуюся щетку, спо- 
собствует более эффективной очи- 
стке. Устройство имеет шаровой 
шарнир и подходит ко всем пыле- 
сосам мощностью не менее 900 Вт. 
Можно очищать от пыли стены, 
ковры. Масса всего 0,8 кг. 


Ее ИгодотезИса. 1987. М 7. Р. 462: 
ПЕ 
Ф 


Комплекты элементов для самодель- 
ной сборки сауны, занимающей 
площадь 1,5Ж1,5 м, предлагает фир- 
ма \Уегге е{ Оицагё2 (Франция). На 
полу решетчатый настил, дверь с 
двойным стеклом, две скамьи, 
электропечь 3 кВт. Воздух входит 
около печи и выходит сверху у по- 
толка. Специальный электросветиль- 
ник освещает кабину. Ее можно ус- 
тановить в любом свободном поме- 
ении. 


сепсе её \Ме. 1987, ПУ, М 3835. 
‚.  озиблиютека 
им. Н. А. Некрасова 


е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Мини-магнитофон—визитную карточ- 
Ку массой 45 г и габаритами 91Ж 
Ж55Ж7 мм для кратких сообщений 
(вариабельность скорости записи 8, 
16, 24 с) выпустили совместно две 
японские фирмы Поз Пезюп и 
\Ус!се ТесВ. Запись цифровая на ос- 
нове большой интегральной схемы. 
Чем короче время записи, тем луч- 
ше качество звука. При длительно- 
сти 24 с можно одну часть сообще- 
ния воспроизвести, другую — оста- 
вить в памяти. Звук от динамика 
большого диаметра. Питание от ли- 
тиевого гальваноэлемента. Хранение 
в памяти 1 год. 


Заепсе её \Ме. 1987. УП, М 838. 
р: 137: 1 ПЕ 


Все четыре колеса, управляемые и 
ведущие, имеют новые малые трак- 
торы японской фирмы Нопда. Одна 
модель (11 л. с.) — садовая, другая 
(20 л. с.) — дизель промышленного 
назначения. У последнего управле- 
ние колесами производит микро- 
процессор посредством гидравлики. 
В начале поворота задние колеса 
поворачиваются на 2” в ту же сто- 
рону, что и передние, а далее в 
противоположную сторону, но в 2 
раза меньше, чем отклонились пе- 
редние. Радиус поворота в целом 
получается малым — 1,9 м. Имеется 
компьютер, `следящий за работой 
всех агрегатов и механизмов. 
Рорщаг 5с1епсе. 1987. \о]. 230, УТ, 
№6. Р. 87, 111: Ш 


Электронный французско-английский 
переводчик в диапазоне 8000 слов 
выпускает фирма ЗПагр Согрогай#оп 
(Япония). Не зная точной орфогра- 
фии нужного слова, достаточно на 
клавиатуре нажать первые 2 буквы, 
далее аппарат в пределах своего 
запаса слов начинает их последова- 
тельно демонстрировать на дисплее. 
При появлении искомого слова сле- 
дует нажать клавишу-перевод. Га- 
бариты изделия 115Ж65Ж8,8 мм. 
Масса с 3-мя щелочными или ок- 


сидно-серебряными гальваноэлемен- 
тами 70 г. 


Эсепсе её \е. 1987. УП, М 838. 
Р. 140. 


Механические инструменты, имею- 
щие собственный источник питания, 
предлагает фирма НЦасП! (Япония). 
Это — резак для прорезания кана- 
вок под электропроводку, сухую 
штукатурку, ковры, линолиум и т. п. 
(изделие имеет никелево-кадмиевый 
аккумулятор 9,6 В и различные ножи, 
делающие 5000 ходов в минуту), 
ударная дрель с пневматическим 
действием и без него и пила (с дей- 
ствием вперед-назад). Эти 3 инстру- 
мента приводятся в движение при- 
соединенными к ним бензиновыми 
двухтактными моторами. Инструмент 
может работать вдали от стацио- 
нарных источников питания. 


Рору!Йаг З<епсе. 1987. \Уо|. 230, М 6. 
Р. 100: 2 Ш. 


Пианино в виде книжки толщиной 
в 6 мм — новая игрушка для детей, 
издающая музыкальные звуки при 
нажатии - на изображение клавиш на 
картонной обложке. Внутри изделия 
электронная начинка, питаемая тре- 
мя кнопочными батарейками. Кла- 
виатура — на полторы октавы. Изде- 
лие выпускается в четырех книж- 
ках — томах, в каждом из которых 
по шесть детских песен. Игрушка 
получила приз «Оскар» в 1987 году 
(фирма ш!о-КеаШе, Франция). 
Зс1епсе её Уте. 1987. Х, М 841. Р. 164— 
165: 1 Ш: 


Материалы подготовил 
доктор технических наук Г. Н. ЛИСТ, 
вниитЭ 
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Веа4 т 1$5$ие: 


ТВЕ!М Уи. А. ЗеагсШте Фог Ше те{- 
Во4$ о тасЫте {есНпо]обу // Текптсве- 
зКауа Ез4еНКа.— 1988.— М 7.— Р. 1—2.— 
В1ЬПорг.: 8 ге!. 

Тре агсе 15 4еФса{еа № Фе ргоетз 
0{ 4еуеорше тасте {фесбпо!ову ог 
еее, ап@ 4913си$5ез аиез@Чоп$ о! 
изше Пеиг!зИс ше !о@$ {ог зитшай пя 
сгеануе ЧтКше ап изтше тасбте 
те о4$ 10 ‘ашотаН2е Ч4езюптвя. Тве 
ац{Рог сопз14ег$ 1Пе ашотаНоп оЁ т- 
Чизёта|] Ч4ез епт ргосезз оп Ше Ба$1$ ой 
зуз1етз ап4 зтисфига! дупапи!с$ арргоасН 
{40 4езрпште, рот оиЁ Ше п1о${ ад- 
уапсед {гепдз ш Ше Ч4еуеортепё о 
те#о4$ ап зуз{етз оф Ше 4ез1епегз” 
\огк ашота#оп. 
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ВЕСКЕВ С. Р., РЕВЕУЕВСЕУ \1.. В. 
Зсепагу то4еШтя аз 4езепт те#о4 // 
ТекнисНезКауа ЕзеНКа.— 1988.— М 7.— 
Р. 3—7: 14 И. 

Зсепагу шоаеЙшр 1$ ап и91зрепза е 
еетепЁ о? Фе 4езюпргортат 4еуеор- 
теп{. ЕасН Чез1епег Ваз {0 гезог{ {о Ц, 
езресаПу ш Шозе сазез \ммВеп {Пе {а$К 
о{ Ше сизфотег 1$ оЁ а репега! ап уарие 
сВагас{ег. Тне ашрогз ЧезсиЬе зоте 
те{!о4$ ап рипс!р!ез о{Г Че зсепагу 
тоаете {ог ргоМет зИиайопз$ ап а 
зеагсн Гог уагюиз уегзюопз$ о! {Нет зо- 
шбоп. Треу ргезеп{ рагИсШаг сазез о! 
изше 115 шефо@, \урИе деявпте а 
торе з{гееё еашртеп{, \огк ап@ 4о- 
тезйс епупоптеп{ о{ ап абпсиНига! 
соорегаНуе, ап а $е{ о{ аг{Шас{$ Гог 
Фе ш@4ереп4епё Ше ргосигетеп{ оп а 
эта! сагаеп р1оё о! 1ап@ ш {Бе соипиту. 
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Библиотека 
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@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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МАОМОУ\А $5. У. А рго]есё Тог а пем 
етегрг!зе // Текписвезкауа ЕзейКа.— 
1988—М№ 7.—Р. 10—12: 7 Ш.— В1ЪПорг.: 
4 ге{. 

А пем ещегризе 1$ Беше Би — мпа{ 
Ка о{ Цетз 1$ И ю ргодисе? Тне аш{Пог 
дезсгез 4ез1еп 4еуе!ортеп{ о{ а гапве 
о{ ${атез$ ее! КИсреп \уаге Тюг 115$ 
ещегрг!зе. ЗВе роз оиё зоте зрес!с$ 
о{ фе рго]есф зЙйиаНоп: а ПасК оЁ рго- 
аисНоп {га@юп$, ипсе{ашт тагКкеё $1- 
{пабоп, ес. ТНе аш ог асдиатё Пе 
геадегз %ИВ зоте те{о4$ о{ ап@ ар- 
ргоасВез +0 Чезвишр, \ИП а то4е| о! 
ргодис{$ аззогётеп ап \ИВ а ПВоизе 
${У1е сопсерё {ог Че пех ещегрг!зе. 
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2ЕЕРЕЁО У. У. Р5усНо-тогрно|обу о? {Пе 
могКкр!асе // ТеквисвезКауа Езейка.— 
1988. М 7.—Р. 14—17: 5 Ш.— ВНПорг.: 
2 тег. 

Тре агИс!е Чезсгез а рзуспо|ос1са| ар-. 


ргоасН 10 Че ргоМет ог авегпипте 
4ипепз101$ ап веотешгу оЁ Фе \огк- 
р!асе. А зе{ о! Гасфогз 15 апа1у2ед, \уРсВ 
сНагас{ег12е {Ве оц{ё$14е ап@ ше р|ап 
0{ асН\уШез ап шНиепсе {Ве ргосез$ о! 
Читепз1юпз ап@ веотешгу ГогтаНоп о! 
Фе ГипсНопа! \уогКр!асе. Зоте ‘ехрег1- 
теп{а! даа оп 4итеп$10п$ ап сеотегу 
аге ргезеще4, аз \еЙ аз оп агспИесо- 
п1с$ 0{ зепзогу ап тофог расе оЁ {Не 
тап Гог а $ЁНпр \могК роз{иге. А питЬег 
о: раЧегпз (Богпхог{а1! зесЧопз) {ог 
тофог зрасе тартепё$ аге с1уеп, РВ 
соша Бе изе т Че. 4ез1еп ргосезз. 
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РЕМО$ЕЕМОХА С. 1. К. $. Маеуйси 
ап@  сотетрогапейу // ТекптспезКауа 
Е${еНКа.— 1988.— М 7.—Р. 24—27; 1 И. 
Ц зеетз Че паше оЁ К. $. МаеуНсй, 
15 ме! Кпомп 1ю ошг геа4егз. Н!$ сгеа- 
Нуе могК Паз а[\ауз еуоКеф а 10ё © 
415си$5100$. Н!$  Шеогейса| ргпс!р!ез 
ех{гете!у зресШс ап@ АИЙсиЙ {0 ип- 
дегзфапа, Вауе а1з0 га1зе@ ПНеа{е@ агви- 
теп{5 атоп8 аг{ сгс$. ТВе Без мау 
40 Пауе опе’з омп оршюп аБбошШ Ма|е- 
уЙсН ап |№1$ сопсер{5, \РМсН аге тапу- 
$14е4 ап@ соп\га@!согу, 1$ №0 геа@ №5 
аг!сез. То оиг герге, 4Пе тозё оЁ’ В! 
\тНи9$ \уеге 1054, ап4 уегу 1е\ о! ет 
Ва@ Бееп риБИзВе@ т Киз5ап. То4ау 
ме м\хошШа НКе {ю асацаш{ оиг геадегз 
\ИВ мо оЁ 1$ иприбИзВеа \мтИ9$ — 
“Руе ро!пё5” апа “Оиг соп{етрогапейу 
13 тоуше оп МН реаК$”. Н!$ мгИ!8$ 
аге зиррИед мн соттеп{ Бу Ше а[ 
сте, \По Наз 415соуеге Пет. 
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ЗНАТИМ \Уц. У. Маго Вет: // Теквп!- 


сНезКауа ЕзеНКа. — 1988. — М7. — 
Р. 18—22: 18 И. 
“Ап едиа! атопе Фе ош${ап@те” — 


зиср 1$ фе Не о! Че аг@се оп Магю 
Ве!т!, мПозе паше Каз Бееп оп 4Не 
рабез о{ 4ез1еп рибИсаНопз Гог 25 уеагз. 
Тре агсе 4еа!$ ш ЧеаЙ \ИВ зресс$ 
о{ Ше ЦаПап 4езеп зсНоо| ап@ \ИВ 


{фе шео@$ оЁ сгеайуе \огК ог Маг 
Вей, 
В1$ рго]ес{$, №$ 
ргтс!р1ез оЁ 111$ 
ЧезсгЬеа. 


Из БезЁ гергезеп{айуе. МегИ$ о! 
уе\$ ап {еасНтя 
4ез1еп Чеог!$Ё аге 


